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Introducao

Esta pesquisa refere-se a Caetano Fraccaroli
(1911-1987), escultor e ex-professor da
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da
Universidade de Sao Paulo (Fauusp). Trata
de um artista que, por decisdo pessoal, ndo se
inseriu no mercado corrente, privilegiando o
trabalho na academia e conjugando a
atividade de escultor com a de professor.

A produgéo escultérica de Fraccaroli é
expressiva do periodo, sobretudo entre as
décadas de 1940 e 1960. A leitura do
conjunto de sua obra ilustra um capitulo muito
significativo da histéria da Arte Moderna em
Sao Paulo e no Brasil. O caminho percorrido
pelo escultor foi pautado pelas discussdes
acerca da dicotomia Arte Académica - Arte
Abstrata, trazidas a tona com as primeiras
Bienais Internacionais, na década de 1950,
que revolucionaram o panorama artistico
desse periodo.

As teorias do Neoplasticismo de Mondrian, e
da Gestalt - Psicologia da Forma, que, para
Fraccaroli, legitimavam a abstracdo em arte,
foram os pilares de seu trabalho tanto de
escultor como de professor. Segundo esses

principios, pretendia trabalhar acreditando em

valores universais da percepgao e da
organizagéo visual da forma. A contribuicao
de Fraccaroli enquanto professor teve como
base essas nogdes na formulacao didatica por
ele delineada voltada para a estética
experimental.

Esse trabalho esta organizado em quatro
partes. Na primeira, pretendemos fazer uma
reflexao sobre a carreira de Fraccaroli,
considerando os vinculos entre seu trabalho
artistico, reflexdo estética e atividade didatica.
Verificando as relagdes entre as atividades do
artista e professor e os movimentos artisticos
de sua época, foi destacado seu papel na
academia e identificadas as mudancas em seu
modo de ensinar e trabalhar a escultura. A
segunda parte apresenta a catalogagéo
completa das obras do artista, com imagens e
informagdes de cada uma delas, apresentadas
no formato de fichas. Uma coleténea de
anexos significativos - noticias e artigos de
jornais de época e documentos do arquivo
Atelier Caetano Fraccaroli - compoe a terceira
parte do trabalho. O ultimo volume apresenta
o projeto de rearranjo das obras no espaco do

Edificio Caetano Fraccaroli - Atelier Fauusp.



Jovem Bororo, 1930

1. Da formacgéo do artista

Nascido em 1911 em Verona, Italia, Caetano
Fraccaroli chegou ao Brasil em 1929, com
dezoito anos. Veio para Santos, onde
parentes ja estavam estabelecidos
administrando o Hotel Parque Balneario - seus
irmaos mais velhos tinham experiéncia no
ramo, e assim que adquiriram alguma
estabilidade no pais, foram, pouco a pouco,
trazendo a familia toda para trabalhar no
negocio. Caetano, entretanto, chegou aqui
tendo estudado na Escola de Belas Artes de
Verona e no atelier do professor Montini e ndo
se engajou no projeto familiar. Foi morar
temporariamente em Sao Paulo para tratar de
problemas de saude e, financiado por um
cunhado, tomou aulas no atelier de Helio de
Giusti, famoso escultor figurativista da época.
Suas primeiras obras datam de 1930: “Jovem
Bororo” e “Potro”. Sao belos exemplos do
inicio da producao do artista, nos quais ja se
notam sua extrema sensibilidade e habilidade
para trabalhar a escultura. Ambas em gesso,
foram executadas ainda em Santos e suas
férmas foram tiradas pelo préprio escultor; tém

uma coloragdo marrom avermelhada, cujo

segredo Fraccaroli nunca revelou: “E gesso, é
gesso.”

Fraccaroli iniciou profissionalmente suas
atividades artisticas participando de
concursos, e teve seus primeiros éxitos -
obras de porte executadas - em Santos. Em
1932, recebeu, da prefeitura municipal, uma
menc¢ao honrosa por seu "Monumento ao
Soldado Constitucionalista”, e, em 1937,
venceu um concurso aberto pelo jornal “A
Tribuna” para o “Monumento ao Senador
Azevedo Junior”. Fraccaroli realizou ainda
nessa década mais trés obras para a cidade:
na Ponta da Praia, a “Herma ao Poeta Martins
Fontes”, a convite do Rotary Club em 1937; no
ano seguinte, venceu o0 concurso para o
“Monumento a Vicente de Carvalho” na Praia
do Boqueirao e, logo depois, foi convidado
pela prefeitura para fazer o Monumento ao
Esportista, implantado na Ponta da Praia.

O caminho de Fraccaroli na atividade docente
também foi iniciado em Santos. Ingressou no
ensino em 1939, como professor de "Plastica"

no instituto Dona Escolastica Rosa. Nesse

"Fraccaroli citado na entrevista com Hélio lagher
(técnico que acompanhou o trabalho de Fraccaroli
desde 1953). Segundo o técnico seria impossivel
conseguir tal tonalidade apenas com o gesso.



momento, apesar das obras que tinha em
execugao na cidade, seu trabalho artistico ndo
tinha uma demanda suficiente que Ihe
permitisse viver exclusivamente como escultor.
Em 1942, mediante concurso na
Superintendéncia do Ensino Profissional
(classificado em 1° lugar) foi efetivado no
cargo de professor de “Plastica”. No mesmo
ano passou a integrar o corpo docente da
Escola Industrial Joaquim Ferreira do Amaral,
em Jau e, no ano seguinte, o da Escola
Técnica Getulio Vargas, em Sao Paulo,
estabelecendo-se definitivamente na cidade.
O reconhecimento do artista por um publico
mais amplo se deu em um concurso de 1941:
“Monumento a Caxias”, promovido pelo
Ministério da Guerra no Rio de Janeiro. Neste
concurso, de cunho internacional e larga
repercussao?, Fraccaroli, jovem e até entao
relativamente desconhecido, ficou com o
quarto lugar.

Sua versdo para o monumento era composta
por uma plataforma imensa (de 30 por 50
metros), um arco de triunfo, no qual estavam

inscritos baixos-relevos narrando episddios

gloriosos da vida do herd6i e uma estatua
equestre de Caxias. No memorial descritivo
do projeto, Fraccaroli classifica 0 monumento
como “de estilo classico-moderno” e justifica
as proporg¢des grandiosas, dignas “da estatura
moral do homenageado e da terra bandeirante
que lhe rende tal pleito”. Vale destacar no
mesmo documento — sem esquecer da
minucia com que foi tratado cada elemento
isolado da obra — 0 apuro com que o escultor
trabalhou a espacialidade do conjunto: “o arco
e a estatua eqliestre adquirem, no
espraiamento do conjunto, todo relevo
necessario, oferecendo, seja qual for o dngulo
em que se coloque o observador, perfeito
equilibrio arquitetdnico e variedade de
perspectiva. As linhas montantes das
escadarias foram cuidadosamente estudadas,
de forma a evitar diferengas bruscas de nivel,
conseguindo-se, assim, um movimento
ascensional muito suave.”

Além da maquete do conjunto, a apresentagéo
do escultor contou com um modelo do busto

de Caxias em escala real. Fraccaroli, que

Contamos em nossos arquivos com varios artigos em
jornais da época destacando o Monumento
apresentado por Fraccaroli no concurso.

posteriormente trabalharia muito com bustos e
hermas de personalidades por encomenda,
desenvolveu a habilidade de captar a esséncia
intima de seus modelos, fixando esses
aspectos nos monumentos. No busto de
Caxias, conseguiu mostra-lo como “guerreiro e
estrategista”, “homem de Estado e
pacificador’, “combatente e cidaddo”,
imprimindo um ar placido e forte a figura.

Esse busto foi escolhido como o melhor do
concurso, e imediatamente adquirido pela
Prefeitura de S&o Paulo - na figura do prefeito
Prestes Maia - para presentear o Ministro
Gaspar Dutra®. Nessa ocasigo, Fraccaroli foi
convidado pelo prefeito a participar da
concorréncia para o “Simbolo da Oferta do

Livro”, destinado ao saguao da recente

® Fraccaroli, Memorial Descritivo do Projeto "Duque de
Ferro", 1941.

“Foi encontrado no atelier um telegrama do Tenente
Coronel Afonso de Carvalho, membro do juri,
enderecado a Fraccaroli: “ Seu trabalho foi, de fato, a
concepgao mais original apresentada no concurso, e
lamento ter sido prejudicado pelo argumento de néo se
ajustar a praga. Detalhe cabega Caxias realmente
melhor escultura no género feita até hoje e folgo
desvanecedora lembranga ilustre prefeito Sdo Paulo
Dr. Prestes Maia oferecendo a Ministério Guerra.
Atendendo valor trabalho e de esperar seja 0 mesmo
reproduzido e colocado em quartéis e
estabelecimentos militares, figurara capa terceira
edigdo meu livro Caxias, contando para isso sua
autorizagdo. Aguardo fotografias maquete.”



Biblioteca Municipal®, tendo sido o vencedor
com a obra “A Leitura”.

Em 1943, ganhou outra concorréncia aberta
pela prefeitura paulistana. O tema era
“Monumento ao Trabalhador” e a pega de
Fraccaroli, intitulada “O Semeador”, em
bronze, com 4,00m de altura, mais um
pedestal de 1,50m foi, na época, uma das
maiores esculturas isoladas de S&o Paulo. A
figura apresenta um cuidadoso exagero em
suas proporgoes: “O vestuario, os membros,
sobretudo os membros inferiores séo rudes e
pesados, a ponto da figura parecer uma
caricatura quando ainda em moldagem, dentro
do ‘atelier’. Entretanto, na posicao definitiva
0s exageros sdo corrigidos ou atenuados pelo
‘ar’. Os pés enormes, nao tanto para
simbolizar o apego do lavrador ao solo
(consideragcao modernista plausivel, embora
um tanto cerebrina) como para atenuar a
estabilidade da figura e resistir a luz, na
exposicao definitiva recuperam quase as
propor¢des normais, ou pelo menos deixam de

parecer os aleijdes do ‘atelier’.”

®Projeto de 1935 do arquiteto francés Jaques Pillon,
obra entregue em 1942,

% Prestes Maia em artigo para o jornal “Ultima Hora”,
em 9 de setembro de 1952.
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A posicao definitiva, a que se refere Prestes
Maia na citagdo acima, era préxima ao Palacio
9 de Julho, no Parque Dom Pedro Il, com o
sky line do Patio do Colégio e do centro da
cidade ao fundo. Posteriormente, essa
escultura foi transferida para as proximidades
do CEASA. Além da banalizacao do seu

significado — de trabalhador genérico para um

e

Vicente de Carvalho, 1939

pr A
y '-wl‘ —

semeador especifico, dada a proximidade do

centro de abastecimento alimenticio —, essa
mudanca significou enorme prejuizo para a
apreciacao da obra nao apenas pelos motivos
citados acima, mas também porque muito da
expressividade dessa figura estava no
contraste passado-presente proporcionado
pela relagao figura-fundo: a rudez do
trabalhador contra o cenario da cidade

construida.

1

Caxias, 1941

A Leitura, 1942

e
Crd i

SReador, 1943



Fertilidade, 1945

Segundo o critico Mario Pedrosa, esses
saldes se abriam e se fechavam com maior ou
menor brilho, e sumiam ndo deixando eco.
Mas, mesmo nao tendo sido muito
significativas para o desenvolvimento da cena
artistica do periodo, essas exposi¢gdes abriram
para Fraccaroli a possibilidade de trabalhar
temas livres e, por meio destes, explorar uma
nova linguagem pléstica que ja anuncia o
abstracionismo. A obra “Fertilidade”,
apresentada no Salao Paulista de 1945 € um
exemplo. Nela, a figuragcdo nao é estancada,
mas trabalhada com independéncia plastica
em relagao ao protétipo natural, influenciada
pelo espirito da abstracao.

Fraccaroli ainda conquistou medalhas tao da
preferéncia dos “académicos” como as
“Grandes Medalhas de Prata”, do Xl e do XII
Saldo Paulista de Belas Artes de 1948 e no
Salédo Nacional de Belas Artes no Rio de

Janeiro, em 1949.

2. O contato com novas idéias e suas
primeiras repercussdes em Fraccaroli
Uma nova consciéncia do problema artistico
na produgéo de Fraccaroli explicita-se em
1949, nas trés esculturas que apresentou no
concurso internacional aberto em Londres,
Inglaterra, para o “Monumento ao Prisioneiro
Politico Desconhecido”. S&o as primeiras
obras em que o escultor se desprende
totalmente do privilégio da figuragao para
enveredar por um caminho novo. E
interessante notar que essas esculturas sao
concebidas justamente para um concurso
internacional pois havia na cultura paulistana e
brasileira do periodo uma enorme resisténcia
as manifestagdes de arte abstrata, sendo
privilegiadas aquelas obras de carater
académico e predominantemente
monumental.
A Arte Moderna teve uma penetragao muito
lenta no Brasil antes da realizagéo das
primeiras Bienais. A partir de 1951 essas
mostras possibilitaram o contato dos artistas e
do publico brasileiros com expoentes da arte
internacional, dissolvendo o preconceito, antes
reinante, contra a aceitacdo e o conhecimento
da arte abstrata.



Prisioneiro Politico Desaparecido (1), 1949

Depois da Semana de 22, pouco aconteceu no
ambito das artes plasticas brasileiras,
principalmente depois do golpe do Estado
Novo em 1937, com a intervengéo do Estado -
inclusive no campo cultural. Essa segunda
fase da Arte Moderna é tida como um periodo

intermediario, protagonizado pela arquitetura.

Prisioneiro Politico Desaparecido (2), 1949

A profissao de arquiteto foi regulamentada em
1933, produto da Revolugéo de 1930, mas o
arquiteto tinha, até entdo, uma conotagéao de
profissional menor, supérfluo, mero desenhista
de fachadas. Foi na alianga com os
movimentos de arte moderna que a arquitetura
ganhou forca e conquistou espago. Foia

chamada fase aurea da arquitetura moderna

Prisioneiro Politico Desaparecido (3), 1949

brasileira, fase de industrializagéo intensa e
crescimento da populag¢éao urbana quando o
Estado e as elites nacionais (Matarazzo, por
exemplo) patrocinaram o modernismo’.
Vinculado a esse movimento esteve o
processo de emancipacgao do arquiteto

fachadista, explicitou-se a possibilidade de



arquitetos se beneficiarem das novas
condig¢des de produgao, separando o oficio de
construtor da arquiteturas, tendo sido um
momento de distingdo para os arquitetos no
pais®.

No segundo pds-guerra os arquitetos
brasileiros estavam suficientemente
prestigiados para comecar a planejar a
formacgao de novos quadros profissionais. O
ensino de arquitetura no Brasil teve duas
vertentes principais: a Escola de Belas Artes
no Rio de Janeiro e a Escola Politécnica da
Universidade de Sao Paulo, com o curso de
Engenheiros-Arquitetos.

A Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da
USP', oriunda dessa segunda vertente, ao se
afastar da escola de engenharia, organizou-se
inicialmente adaptando o curriculo padrao da
Escola Nacional de Belas Artes (reformado por
Lacio Costa em 1930) - com suas disciplinas

de Plastica, Modelagem, Arquitetura de

7 Smreczanyi, Gitahy, Sampaio e Lanna (col.), 1996.
8 Rino Levi inovou quando abriu, em Sao Paulo, na
década de 1940,um escritdrio que s6 comercializava
projetos, e ndo o edificio concluido.

Y Foi a época em que Lucio Costa e Warchavchik
langaram os primeiros manifestos e casas
modernistas.

%Criada pelo decreto de lei no.104 de 21 de junho de
1948 e regulamentada pela lei no. 3233 de 27 de
outubro de 1955.
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Interiores, Grandes e Pequenas Composicoes
-, mas também conservou o programa de
ensino técnico que caracterizava o curso de
Arquitetura da Escola Politécnica'’. A
formacao urbanistica (sob a orientagédo do
professor doutor Luiz Inacio Romeiro de
Anhaia Mello, idealizador e primeiro diretor da
faculdade e ex-prefeito de Sao Paulo) também
tem origem nesse curso.

Esse primeiro curriculo foi, portanto, composto
por uma somatdria de disciplinas, ndo
havendo ainda unidade no modelo de
arquiteto que a escola pretendia formar. Essa
organizagdo inicial levou a que cada professor
concebesse sua disciplina de forma
relativamente autbnoma.

Fraccaroli, que integrava o corpo docente do
curso da Escola Politécnica desde 1944, foi
contratado mediante concurso de titulos para
reger a Disciplina n° 30 - "Plastica" do 1° ano
na Fauusp (rescindindo seu contrato com a

escola de engenharia).

"0 curso de Engenheiros-Arquitetos da Escola
Politécnica organizava-se da seguinte forma: 2 anos
de ciclo basico comum a todas as engenharias e os 3
anos seguintes de curso especifico, com alguma
formagao humanistica aplicada, focalizando os
problemas da arquitetura e também da cidade.

No curso de Engenheiros-Arquitetos, o
escultor fora contratado como professor
auxiliar, trabalhando sob a coordenacgao de
Felisberto Ranzini, que era mestre de
aquarela. Ranzini manteve na aula
"Composicao Decorativa. Modelagem" (que
ministravam juntos) o mesmo programa desde
1938, programa esse que apresentava um
conteudo bastante convencional: desenhos de
ornamentagao externa e interna, como
capitéis, cartuchos, consolas e frisos em
diversos estilos, as cinco “ordens do Vignola”
e suas aplicacdes sobre porticos, arcadas e
intercolunios, e técnicas de apresentacao
como: lapis, bico de pena, crayon pastel e
aquarela.

Na Faculdade de Arquitetura e Urbanismo,
Fraccaroli adotou uma linha completamente
diferente dessa que seguia na Politécnica,
trazendo para dentro do curso recém-criado
estudos pioneiros na época.

Ja foi mencionado que, em fins da década de
40, a reflexdo do escultor acerca do problema
artistico havia ultrapassado aquela do artista
"classico" ou "académico" que o caracterizou
no principio. Essa transformacgao foi
fomentada por seus estudos referentes ao

Modernismo e a Arte Abstrata, direcionados



sobretudo pelo Neoplasticismo e pela Gestalt.
Esses mesmos estudos foram levados por
Fraccaroli para a sala de aula: "Para dominar
0s meios plasticos nitidamente definidos,
no campo concreto, eu achei um grande
valor educativo no ensino da Gestalt e no
ensino do Neoplasticismo de Mondrian.""?

A introducgao de idéias do Neoplasticismo
comegou no curso de Engenheiros-Arquitetos
da Poli, em 1944, com uma aula isolada de
Fraccaroli intitulada "Arte e Renovagao", no
curso de Ranzini. Ja a Gestalt é colocada
pela primeira vez em 1951 numa exposi¢éo de
trabalho de alunos que Fraccaroli introduz com

um resumo dos principios dessa teoria."

12 Fraccaroli; Grifos do autor. In: Folha avulsa da
década de 50, arquivo Atelier Caetano Fraccaroli.
'3 Essas informagdes foram tiradas de uma folha
avulsa em que Fraccaroli destaca algumas datas
significativas de sua carreira.
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2.1. Mondrian e o Neoplasticismo

O Neoplasticismo foi um movimento langado
por um grupo de artistas holandeses em 1917.
Seus conceitos principais foram elaborados
por Piet Mondrian a partir de pesquisas por ele
desenvolvidas no campo da pintura.
Absorvendo a heranca do Cubismo™, a Nova
Plastica aspirava deduzir dele uma poética
precisa e universalmente comunicavel,
propondo superar a costumeira classificagao
das artes. Enquanto o movimento de Picasso
e Braque, propunha uma modificagdo do
conceito tradicional de arte como atividade
representativa, contraposta ao mundo dos
processos técnicos, o Neoplasticismo, se
levado as suas ultimas consequiéncias,
chegaria a abolir a representa¢do, anulando a
separagao entre arte e vida, como afirma
Mondrian: "A plastica nova tem que abranger a
existéncia total.""®

O abstracionismo, para os neoplasticistas, nao
seria uma nova linguagem artistica gratuita ou
um modismo, mas uma decorréncia das,

transformagdes trazidas pelo mundo moderno

' O Cubismo foi lancado em Paris, em 1907 e seus
principais mentores foram Picasso e Braque.

'® Mondrian; "A Raz&o da Plastica Nova". In: Revista
De Stijl - arquivo Atelier Caetano Fraccaroli.

g o
:;_?.; I it
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Mondrian: The Red Tree (1909-10)




sobretudo no que se refere aos efeitos dos
fendmenos de maquinizagdo e massificagao.
A medida em que se afasta da natureza, o
homem moderno voltar-se-ia cada vez mais
para sua existéncia interior - "a vida do homem
verdadeiramente moderno nao se orienta pelo
material nem para o material"'® -, esse
processo levaria ao sentido abstrato da vida,
ao "espirito lucidamente abstrato"'’. Sendo a
arte a "dualidade entre o exterior culto e o
interior mais profundo e mais consciente do
homem", ela se manifestaria como "plastica
pura do espirito humano"®.

De acordo com o Neoplasticismo (ou "Plastica
Pura", ou "Pintura Abstrata Real"), 0 homem
moderno € o homem universal, a arte desse
novo homem, desse novo tempo, portanto,
deveria ser também universal. Porém, a
manifestagao artistica sempre se da de forma
individual, particular. Para Mondrian, a arte é
em esséncia universal e é possivel dar uma
concretizagao ao universal que nao anule

nada do ser individual'®. Sua representacéo

'® Mondrian; "A Nova Plastica na Pintura”. In: Revista
De Stijl - arquivo Atelier Caetano Fraccaroli.

"7 Idem nota 15.

'® |dem nota 16.

"9 Mondrian; "Plastica da Forma". In: Revista De Stijl -
arquivo Atelier Caetano Fraccaroli.
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nao pode, contudo, ficar no campo subjetivo™
- como na arte figurativa, onde o individual
predomina - o caminho seria, entao, partir para
uma representagao "nao-figurativa".

Segundo o pintor holandés, ao longo da
histéria, a arte manifestou duas inclinacdes
principais: a criagcao direta da beleza universal
- 0 que seria a representagao objetiva da
realidade, onde estaria seu carater atemporal -
€ a expressao estética do individual - a
representacao subjetiva da realidade, sua
aparéncia temporal.21 Esses dois elementos
opostos- universal e individual - seriam
indispensaveis para alcangar a emogao. A
tarefa da nova plastica seria, entdo, alcangar o
equilibrio entre universal e individual, geral e
particular, objetivo e subjetivo, pois "E na
relacdo equilibrada entre o individual e o
universal que o universal acha na arte a
expressao plastica mais pura, mais direta."*
Para atingir esse equilibrio, Mondrian concluiu
que a arte deveria ser tecnicamente
"produzida", "construida": "Deve-se criar, tao

objetivamente quanto possivel, uma

20 Mondrian, 1951.

2! Mondrian; "A Nova Plastica como Estilo". In: Revista
De Stijl - arquivo Atelier Caetano Fraccaroli.

22 1dem nota 19.

o

Mondrian: FIoweri.ng Appletree (¢.1912)



representacao de formas e relagdes. Tal
trabalho nunca sera vazio por que a oposi¢ao
de seus elementos construtivos e sua
€Xecucao provoca emocgio"®.

Essa objetividade foi alcangada através da
reducido dos meios plasticos ou, como
preferiam os adeptos do Neoplasticismo, da
"purificagdo" dos meios plasticos. Adotando
as cores primarias - a representagao da cor
nela mesma -, formas neutras, o retangulo, por
sua condicao de equilibrio estavel e a linha
reta, acreditavam ndo evocar sentimentos ou
idéias individuais, esses seriam entdo meios
plasticos universais. A utilizagdo destes
destacaria as relagdes entre as formas,
criando, racionalmente formas e cores
abstratas. Assim, chegariam a "plastica exata
das relagbes puras" e ao "essencial de
qualquer emoco plastica estética"*. "A
beleza universal vem da dindmica do ritmo das
relagdes internas das formas, e nao do carater
particular da forma."®® Partindo de elementos

bidimensionais e justapondo-os segundo um

% Mondrian; 1951.

24 Mondrian; "A Nova Plastica na Pintura". In: Revista
De Stijl - arquivo Atelier Caetano Fraccaroli.

25 Mondrian; 1951.
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novo senso de relacdes reciprocas brotaria

uma "nova plasticidade".

O universal manifesto plasticamente é aquilo
que pertence ao individual e se exprime
através do geral, o que leva o individual a vida
e a unidade da existéncia, o imutavel: as
relacdes equilibradas. No sistema realmente
abstrato, a arte usa de meios plasticos
universais numa composicado equilibrada. E
um meio da arte, enquanto manifestacao

individual, atingir o universal.

Mondrian: Victory Boogie-Woogie (1943-44)



2.2. Gestalt®
“Ha algo que transcende a um exclusivo gosto
pessoal ou a um gosto na dependéncia de um
momento histérico. S6 em fungéo de alguma
constante pode-se explicar que o homem
realize e perceba a beleza, quer seja através
de uma escultura primitiva, uma estatua grega
ou de uma composi¢do de nossos dias.”
Caetano Fraccaroli®’
A Gestalt — Psicologia da Forma foi uma
concepgao sobre a percepgao visual
elaborada em 1910 por Max Wertheimer e
aplicada pelos integrantes da Bauhaus.
Estabelecia alguns principios basicos da
percepc¢ao visual defendendo a existéncia da
"boa forma”, ou seja, aquela que teria uma
melhor configuragdo, mais estavel®.
Segundo seus proprios comentarios,
Fraccaroli tomou conhecimento da existéncia
dessa teoria por acaso, durante uma reuniao
em sua casa do grupo de estudos de sua

esposa, Marina Martins Rodrigues

% «0 vocabulo “Gestalt’ ndo tem em portugués uma
tradugéo precisa. No seu sentido mais amplo, significa
uma integragéo de partes em oposicdo a soma de
partes. E geralmente traduzido em inglés, espanhol e
portugués como estrutura, figura, forma.” — Fraccaroli,
1952.

27 Fraccaroli, 1952.

%8 Pallamin, 1985.
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Fraccaroli®®, que era psicologa. O escultor
interessou-se de pronto pelo assunto, tendo
encontrado na teoria da Gestalt fundamentos
essenciais para sua reflexao e pratica docente
e artistica. Segundo esta concepc¢ao, através
do estabelecimento de principios basicos que
regem a percepg¢ao visual tornava-se possivel
desmontar no¢des estereotipadas de “gosto” e
“arte”, argumentando cientificamente contra
afirmacgdes do tipo: “gosto ndo se discute” ou
“arte ndo se ensina”.

Em 1952, na apostila “A Percepg¢ao da Forma
e sua Relagdao com o Fenémeno Artistico — O
Problema visto através da Gestalt (Psicologia
da Forma)”, Fraccaroli escreve que a Gestalt é
“uma porta que se abre”, pois a “teoria,
extraida de uma rigorosa experimentagéo, vai
sugerir uma resposta ao porque umas formas
agradam e outras n&o™®

Essa escola, apoiada na psico-fisiologia do
sistema nervoso, estabeleceu critérios
objetivos de avaliagédo da forma visual, que
viriam a interferir na critica e também orientar
a autocritica na criagao artistica. Tais

critérios, de grande simplicidade, apontam

2 Caetano e Marina casaram-se em 1941.
30 Fraccaroli, 1952. Grifo do autor.

caracteristicas de organizagao formal-visual
de arte que podem ser aferidas
experimentalmente por observadores das mais
variadas tendéncias e niveis culturais, de
acordo com a teoria da Gestalt, “Os principios
de organizagao visual sdo constantes na
percepcédo espontanea da forma,
independente de qualquer aprendizado.”’
Apesar da experiéncia passada ser também
um fator influente, segundo Wertheimer, a
percepc¢ao visual ndo é resultante exclusiva
desse aprendizado, pois os principios internos
de organizagao da forma podem sobrepor-se
ao valor dessa experiéncia.

A Gestalt sugeria, pois, uma nova orientagao
no ensino artistico e uma analise critica
possivel de ser realizada em termos mais
precisos do objeto de arte — com argumentos
de combate as teorias relativistas que

reinaram, até entdo, no tratamento do assunto.

3 Fraccaroli, 1952.
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Essa vertente foi muito trabalhada nas
décadas de 40 e 50 por autores como George
Kepes e Rudolf Arnheim, com forte presenca
intelectual nao s6 no campo das artes mas
também na arquitetura e no design.
Contrapondo-se a teoria da psicologia
classica®, segundo a qual a percepgao da
forma é resultado da soma de sensagoes
isoladas, associadas conforme a experiéncia e
a aprendizagem do individuo, a Gestalt trata a
percepgao como resultante da apreensao
imediata do “todo”, organizando-o na forma
mais simples e estavel possivel, a partir das
condi¢des dadas, devido a uma necessidade
interna-de organizacdo™. “Enquanto que, para
a psicologia tradicional, a articulagcdo do nosso
campo.em coisas, ou entre figura e fundo,
apresenta-se como um exemplo claro de
experiéncia ou aprendizagem, nossa teoria
considera essa articulagao o resultado direto
da distribuicdo de estimulo, isto é, a
organizagdo espontanea provocada pelo

mosaico de estimulo.”>*

32 Também chamada associacionista, atomista ou
estruturalista.

33 Wertheimer, 1959.

* Kofka, 1975.

A psicologia classica ndo conseguia explicar,
por exemplo, o fendbmeno da ilusao de dtica,
segundo o qual vemos uma coisa que nao
existe objetivamente. Os gestaltistas
defendiam que a primeira apreenséo ja é de
forma global e unificada e que nao existe na
percepgao da forma um processo posterior de
associagao das varias sensagoes: a excitagao
cerebral se processa em fungao da figura total
pela relacao reciproca das suas varias partes
dentro do todo®. “O postulado da Gestalt, no
que se refere a essas relagbes psico-
fisiolégicas, pode ser assim definido: todo o
processo consciente, toda forma
psicologicamente percebida, esta
estreitamente relacionado com as forgcas
integradoras do processo fisiolégico

cerebral.”*®

Essas “for¢as integradoras”
seriam provenientes de um “dinamismo auto-
regulador’ do sistema nervoso central que, “a
procura de sua propria estabilidade, tende a
organizar as_formas em ‘todos’ coerentes e

unificados.”’

% Wertheimer, 1959.
% Fraccaroli, 1952.



2.2.1. Principios Basicos da Percepg¢ao
Visual

Os principios basicos da percepgéao visual

foram definidos a partir de constantes de

organizagao tiradas das “forgas internas” que

“estruturam as formas numa ordem

determinada, a partir das condi¢cdes dadas de

estimulaggo™®

. Estes principios, inter-

relacionados, que explicam porque vemos as

coisas de uma determinada maneira e n&do de

outra, s&o os seguintes®®:

= Conceito de campo e Principio da
Segregacao e Unificagdo: o conceito de
campo é definido a partir da relagao entre
figura e fundo, originaria na percepgao;
estimulos percebidos de uma mesma
forma sofrem alteragdes conforme
mudangas de contexto espacial ou
temporal. Para a formagéo de unidades é
necessaria uma diferenciagao de
estimulagao, pois nenhuma forma sera
percebida num campo completamente
homogéneo; vemos um ponto na
dependéncia de outro. As forgas de

segregacao e unificagao, que agem,

3 Fraccaroli, 1952. Grifos do autor.
% Kofka, 1975.
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respectivamente, segundo desigualdade e
semelhanga de estimulacao, separarao
areas de diferentes graus de articulagao
interna, e quanto mais articuladas forem

as figuras, mais facilmente o resto se

fundira para formar o fundo das mesmas™.

= Principio de Fechamento: tendéncia
psicoldgica para unir intervalos e
estabelecer ligagbes. As forgas de
organizagdo dirigem-se espontaneamente
para uma ordem espacial que tende para
a unidade em “todos” fechados (uma
superficie delimitada separa-se do resto
do campo como unidade visual) e uma
forma fechada é mais estavel que uma
sem limites definidos.

= Principio da Sequéncia ou Boa
Continuidade: toda unidade linear tende a
prolongar-se ha mesma diregdo e com o
mesmo movimento; uma linha reta € uma
estrutura mais estavel que uma linha
quebrada.

= Principio da Proximidade: elementos

préximos tendem a ser vistos juntos e

3 Fraccaroli, 1952.
““Kofka, 1975.

constituirem unidade; quanto mais curta a
distancia entre eles maior a unificagcao.
Principio da Semelhancga: elementos que
tém qualidades em comum (forma, cor,
textura, dimenséo) constituem-se
naturalmente em unidades o6ticas,
despertam a tendéncia dindmica de
agregacao. A semelhanca é fator mais
forte de organizacao que a proximidade e,
por vezes, apenas a proximidade nao
basta para explicar o agrupamento de
elementos.

Principio da Pregnéncia: - principio geral
que abrange todos os outros - dos muitos
arranjos geométricos possiveis ocorrera a
organizagao que possuir melhor e mais
estavel configuracéo; as forgas de
organizacgao tenderdo no sentido da
harmonia, da simplicidade, da clareza, da
unidade e do equilibrio, ou seja, da “boa
Gestalt”. (Melhor organizagao formal-
espacial possivel de acordo com as
condi¢des dadas — unidade, harmonia e
equilibrio —, seria uma tendéncia

perceptiva humana propria e inata.).
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Para.os gestaltistas, a arte sesfunda:sobre
esse ultimo principio, o da pregnéncia‘”: na
formagao deimagens o equilibrio, a clareza e
arsimplicidade’ sédo .uma necessidadej o que
explicaria o prazer estético que
experienciames na_apreciacéo das obras de
arte. O,artista deveria, entdo, procurar'criar
obras que satisfizessem essa necessidade da
"boa estrutura.figural'.— a'perfeita.articulacao
interna, satisfazendo nosso dinamismo
sensorial.

Essa forga de organizacaospropria doshomem
constituiria o alicerce da impressao estética.
Nessa linha, para que exista uma™percepgao

estéticay,0 importante seria perceber_a "forma

por ela mesma", seria necessario nao ver
objetos com significados, mas “todos”
estruturados como resultados de relagdes
plasticas*? (para a percepgéo, ndo existe
qualidade absoluta, s6 relagdes). Entretanto,

“conceitos de classe™?

— preconceitos
culturais inumeros e complexos fatores de
ordem social, politica, econémica — podem
desviar o sujeito da percepgao espontanea
puramente formal do objeto. “Para que exista
uma percepgao puramente estética, é
necessario deixar de lado qualquer
preocupacao cultural e ir a procura de uma

ordem dentro do todo.”**

Kepes sugeriu um
trabalho de reeducacao que devolvesse a
espontaneidade da visdo, o que permitiria a
todo individuo sua comunicagdo com o objeto
de arte, superando o incémodo divorcio entre
artista e publico.

Fraccaroli, baseado nessa idéia, langou mao
da Gestalt como recurso didético,
sistematizando seus principios perceptuais
para a analise da forma dos objetos (e, depois,

da prépria arquitetura).

*! Fraccaroli, 1952.
42 Kepes, 1944.
3 Kofka, 1975.
* Kepes, 1965.



3. Atividade docente a
partir da década de
1950

3.1. O Curso de Plastica na Fauusp®

A orientagao do professor Caetano Fraccaroli
em aula uniu essas duas linhas tedricas. Sua
preocupacao era libertar o aluno de formas
estereotipadas e integra-lo nos problemas da
Plastica Pura, entendendo-a como o jogo de
elementos formais e cromaticos, independente
de qualquer significado. "E necessério, antes
de mais nada, tanto para o criador como para
0 espectador, que possam sentir o prazer da
forma por ela mesma, como resultado puro de

relacbes™®

ou, nas palavras de Kepes: "que se
possa sentir o prazer de uma inscricao
somente pela harmonia da caligrafia,
independente do significado das palavras.“47
Convencido de que "s6 apdés uma tomada de

consciéncia do sentido do problema plastico

45 Esse trecho foi elaborado a partir de programas e
fichas constantes do Arquivo Caetano Fraccaroli. Este
material nunca havia sido sistematizado, nem sequer
organizado, muitas das folhas estdo rasgadas e
poucas estdo datadas. As sequéncias dos conteudos
didaticos ora apresentados, tém uma ordem agora
sugerida, procurando elucidar os termos fundamentais
de sua proposta.

6 Entrevista de Fraccaroli ao Correio Paulistano, 25 de
Julho de 1954.
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(os alunos) estardo aptos para uma
emancipacgao artistica e a escolher o caminho

"8 1o seu intento,

que melhor Ihes aprouver
Fraccaroli recorreu aos principios do
Neoplasticismo e da escola de psicologia
"Gestalt".

A Plastica, entendida como "a ciéncia das
formas visiveis percebidas e das formas

criadas"*®

, exprimiria "a propria criagao do
homem", vinculando-se "a atividade interior do
artista, ao pensamento, a sentimento, a
sensibilidade, a cultura, ao carater do
artista"’; e sobrevivendo essa ciéncia apenas
através de suas manifestagdes concretas, ela
implicaria "todos os meios de expresséo cujo
desenvolvimento e definicdo constituem o

n51 n52

estilo"™". Assim, os "meios de expressdo

caracterizariam a plastica.
Refletindo sobre a definigao acima, Fraccaroli

escreveu que adotando "a nova teoria da

‘T KEPES, 1944.

48 Entrevista de Fraccaroli ao Correio Paulistano, 25 de
Julho de 1954.

“® Folha avulsa - tradugdo do francés, fonte nao
indicada - Arquivo Atelier Caetano Fraccaroli.

% Folha avulsa - traducdo do francés, fonte nao
indicada - Arquivo Atelier Caetano Fraccaroli.

* Folha avulsa - tradugdo do francés, grifo de
Fraccaroli - Arquivo Atelier Caetano Fraccaroli.
%2 Folha avulsa - tradugdo do francés, grifo de
Fraccaroli - Arquivo Atelier Caetano Fraccaroli.

forma - Gestalt" seria possivel "considerar,

simplesmente, a plastica como uma funcéo

construtiva espacial” e, adotando "as
exigéncias do Neoplasticismo, a plastica pura
€ a construcao de relacdes equilibradas (- de

linhas e de cores, de posigbes e de

"33 Essas duas diretrizes s30

tamanhos).
justamente a base da elaboracéo da
metodologia do curso de Plastica (Disciplina n°
30) de Fraccaroli.

"A meu ver, a misséo do curso de plastica na
Faculdade de Arquitetura, é sobretudo,
incentivar o aluno no campo criativo, e a
missao do professor, auxilia-lo na
concretizagdo de suas idéias. Durante esses
4 anos, o aluno desenvolve ao lado do espirito
de criagéo, a técnica direta aplicavel a novos
materiais. Com a execugao dos temas e
exercicios dados, o aluno adquire
adestramento manual e sobretudo exercita-se
no sentido de desenvolver sua sensibilidade.
Esse é fator preponderante na formagédo do
arquiteto, pois é a sensibilidade que vai
ensina-lo a encontrar o ritmo e a beleza da
forma, é a sensibilidade que vai ensina-lo a

encontrar na natureza e na evolugdo da

% Folha avulsa - Arquivo Atelier Caetano Fraccaroli.



ciéncia, recursos para as suas criagbes, e é
ela, sobretudo, que marcara sua
individualidade e o fara integrar-se na vida
para que possa criar uma forma que expresse
essa vida."*

Esta é a justificativa que Fraccaroli apresentou
em um documento intitulado "Programa de
Plastica", no qual esboga o que seriam os
quatro anos do curso, cada um com um
grande tema: "Ritmo", "Pesquisa da Forma e
da Cor", "A Forma pela Forma" e "Expressdo
da Forma".

O primeiro ano teria como objetivo despertar
no aluno o senso de proporc¢éao e ritmo dos
volumes e cores no espago. Os exercicios
seriam estudos isolados de sélidos
geomeétricos aproveitaveis na arquitetura
(como paralelepipedos, cubos, cilindros,
cones) e pequenas composi¢des de conjunto:
"combinacéo de formas puras, formas livres e
cores".

O segundo ano trataria da observagéao direta
da natureza em sua forma e cor, de onde o
aluno tiraria inspiragao para criagdes de

motivos aplicaveis a arquitetura.

5 Fraccaroli; "Programa de Plastica" - Arquivo Atelier
Caetano Fraccaroli.
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No terceiro ano, "para o desenvolvimento de
sua individualidade", seria dada ao aluno a
liberdade de criagdo. Sua Unica preocupacéao
seria a beleza da forma, seus trabalhos seriam
manifestagdes subjetivas, volumes emocionais
sem preocupacgao com o objetivo construtivo
final. Ao professor, caberia induzir o aluno a
"sentir na forma a evolugao da ciéncia".

No ultimo ano, ja com conhecimentos
adquiridos em outra disciplinas, o aluno seria
incitado a unir a técnica a arte, equilibrando "o
espirito criador com a nogéo de fungao,
conteudo e légica."

Essa foi (provavelmente) a proposta de
Fraccaroli para o curso de Plastica da Fauusp,
quando da criacdo da faculdade. Embora nao
tenha sido colocada estritamente em pratica,
sua leitura deixa clara a preocupacéao do
escultor com a formagao (global e integrada)
de seus alunos-arquitetos. Considerando
como trés determinantes da arquitetura
fungao, estrutura e forma, apoiado em Vitrivio
(utilidade, solidez e beleza), Fraccaroli
defendia que as duas primeiras estavam
contempladas no curso de arquitetura com as
disciplinas humanas e técnicas,
respectivamente, ja a forma, era esquecida.

Caberia entdo, ao curso de plastica suprir

essa deficiéncia, ndo apenas no nivel pratico,
mas no campo tedrico-conceitual.

No curso de Plastica que efetivamente
ministrou na Fauusp - Disciplina n® 30 -,
considerando "a finalidade e a natureza do

curso" e "a inexisténcia de formagao

w

Trabalhos de "Plastica sob a orientacéo de Fraccaroli.
alunos: Domingos de Azevedo Neto, Juan Antonio Maitre
Jean e Gustavo Neves da Rocha Filho - Fauusp, 1949.

% Esse curso fazia parte da cadeira n° 16:
"Composigao de Arquitetura - Pequenas
Composigbes", que esteve, ao longo da década de 50,
a cargo de Luiz de Anhaia Mello, Zenon Lotufo e Hélio



(sistematica) cultural-artistico anterior”, o
escultor propds as seguintes diretrizes: "1)
Formacao Artistica Basica, isto ¢, fazer o
aluno tomar consciéncia do problema geral da
forma e sua relagdo com o fenémeno artistico;
2) Desenvolvimento elementar do problema no
seu aspecto historico, técnico e filosdfico; 3)
Didatica Geral que permita desenvolver as
qualidades sensiveis e criadoras." Para atingi-
las sugeriu: "A) Exposigcbes de painéis 'série
metodica’, projegbes, efc., inicialmente
abstratas (principios gerais estéticos) e depois
aplicadas a arquitetura e acompanhadas
sempre da andlise critica-informativa; B)
Exercicios elementares de analise (valores
plasticos) acompanhando o desenvolvimento
tedrico da Cadeira; C) Exercicios elementares
de composigéo (orientados de acordo com as
pesquisas feitas pela psicologia a respeito da
forma visual); D) Exercicios criativos em fase
final visando o mais diretamente a sua
fungdo."®

Esse curso tinha como base os trabalhos

praticos, os quais eram acompanhados de

de Queiroz Duarte. Fraccaroli lecionou no 1° e no 3°
ano.

%8 Fraccaroli; "Curso de Plastica - 12 Parte" - folha
avulsa - Arquivo Atelier Caetano Fraccaroli.
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dissertagdes sobre temas a eles relacionados.
Na primeira parte do curso, os exercicios eram
"Composigdes no Plano", em que se
trabalhava com o meio plastico e sua
subdivisao e a aplicagao de cores neutras e
primarias, e os temas abordados na discussao
tedrica, "a medida aurea" e o "retangulo
aureo", "as leis da forma (Gestalt)", a "nogéo
de cor neutra e primaria" e os "principios do
Neoplasticismo". Assim, o aluno iniciaria sua
formacéao de acordo com o0s novos valores
plasticos aplicaveis a arquitetura.
Transcrevemos aqui a primeira aula desse
curso para elucidagao de suas diretrizes:

“Introducéo ao estudo da Forma

Saber ver é fator importantissimo numa
formacé&o artistica. Assim me parece que o
programa mais adequado para inicio do
primeiro ano de Plastica num curso de
arquitetura consta de exercicios praticos que
correspondam a uma gramatica educacional
da vis§o.

E necesséria essa gramatica bésica para uma
reforma da percepgéo visual porque quase
todos nés estamos viciados pela educagéo
tradicional, a olhar o universo dinédmico que
nos circunda de uma forma estatica, isto €,

objetos isolados num espago vazio,; estamos

fixados em objetos e ndo em relagbes. Somos
prisioneiros de antigas orientagées,
embebidos de ensinamentos transmitidos por
heranga cultural. (Repetindo: vemos através
de uma limitagao estabelecida por preceitos
culturais.)

Entretanto esse modo de ver esta em choque
com o mundo em que vivemos. A visualizagdo
do mundo para os antigos limitava-se ao seu
plano. Hoje o homem moderno tem desse
mundo uma vis&o diferente, ele o vé através
dos arranha-céus e da aviagdo. Vivemos, em
suma, num universo diferente, dai se explica a
tendéncia estética que vem se manifestando
em diversas escolas, desde o cubismo. Todas
elas, ndo obstante diferengas existentes,
tendem a libertagdo dos elementos plasticos
(linhas, planos e cores).

Ao contrario do que se pensa, essa arte dita
moderna tem um grande contato com a
realidade; ela foge justamente de uma cdopia
na retratagao fiel do objeto, ela foge da
camuflagem, na procura da esséncia plastica,
isto é, a relagdo, a harmonia e o equilibrio,
elementos constantes que regem o sistema
universal.

Assim, como ja disse, o que pretendo nesse

primeiro ano é liberta-los de uma forma viciada



de ver, pois, como na linguagem verbal,
acontece o mesmo na linguagem visual:
criamos imagens estereotipadas de acordo
com aquilo que nos foi ensinado, impedindo-
nos de ver a forma pela forma, como um todo
resultante de relagdes, equilibrio e harmonia.
Com exercicios praticos quero desenvolver
nos alunos a visualizagdo da forma no sentido
da relacéo pura.

Os senhores. verdo que existem formas,
independente do seu significado, ou contetido
representativo, e que serdo organizadas
apenas com linhas, cores, planos, textura e
arranjos.

Exemplificando: o que eu quero obter dos
senhores é que possam, por exemplo, sentir
prazer numa inscrigdo unicamente pela
harmonia caligréfica, independentemente do
significado da palavra. A caligrafia chinesa é
um exemplo disso, ela nos atrai, embora ndo
conhegamos o seu texto.

Né&o quero, quando os senhores forem ver um
quadro, que procurem muita coisa dentro.
Quero que os senhores possam encontrar o
prazer infantil no jogo de formas e cores.

Se conseguirem isso, como espero, estardo
entéo libertados de preconceitos e aptos,

portanto, a criar sua emancipagao artistica.
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Os exercicios que eu darei aos senhores
estao justificados em experiéncias feitas na

moderna escola de psicologia 'Gestalt'." >’

Fraccaroli ministrou o curso de Plastica na
FAU até a reforma curricular de 1962. A nova
organizagao veio do amadurecimento daquele
primeiro modelo (o amontoado de disciplinas),
a orientacdo era "organizar as escolas em

torno do esttdio"®®

. Entao, o antigo sistema
de catedras foi substituido pelo sistema
departamental, sendo implantados os
departamentos de Histéria, Tecnologia e
Projeto.

Estudar "as transformagdes da Arquitetura e
da Arte através da Historia, os aspectos socio-
econdmicos, as contribui¢cdes criativas dos
projetos e da nogéo de habitagao no Brasil",
tomando "a consciéncia histérica como fator
participante da atividade criadora"® ficou a
cargo do departamento de Histéria da
Arquitetura e Estética do Projeto e, ao
departamento de Tecnologia coube "examinar

as possibilidades do arquiteto influir nos

%7 Fraccaroli; "Introdug&o ao estudo da Forma" - folha
avulsa - Arquivo Atelier Caetano Fraccaroli.

% Artigas, 1975.

% Motta, 1975.

aspectos técnicos e absorver a contribuicdo da
Ciéncia e da producao industrial na
atualidade"®.

O departamento de Projeto, que absorveu as
antigas atividades de atelier, foi o que sofreu
as mudancgas mais radicais. Trazendo "areas
de interesse reciproco necessarias a uma
visdo de totalidade da atividade do

arquiteto"®’

, subdividiu-se nas seguintes
sequéncias: Comunicacgao Visual, cuja tdnica
recai sobre problemas de linguagem; Desenho
Industrial, onde dominam as preocupacoes
sobre objetos, produtos e sistemas industriais;
Edificio, com a sistematizagao dos problemas
de construcao na area de edificios e espagos
habitaveis e Urbanismo e suas implicagbes
com os problemas das cidades, metrépoles,
paisagismo, ocupacao territorial.

Os professores da extinta Catedra de
Desenho Atrtistico - dentro da qual estavam as
disciplinas de Plastica - foram relocados para
a sequiéncia de Comunicagao Visual e
Fraccaroli ficou encarregado de lecionar no

terceiro ano da nova disciplina.

% Motta, 1975.
5" Motta, Flavio. "Subsidios para relatdrio sobre ensino
de arquitetura - UIA-UNESCO/1974". In: Sobre a



Essa mudanca estrutural fez com que os
professores perdessem a antiga liberdade de
propor o conteudo de seus cursos, ficando
agora submetidos a linha de trabalho
estipulada por determinagao do grupo de
professores da sequiéncia a que pertenciam.
Segundo o depoimento da professora Elide
Monzeglio, Fraccaroli estava "meio defasado”
em relacdo a esse grupo de professores e
"ndo se integrava com a caracteristica do

Design Gréfico - a Comunicacao Visual,

quando foi colocada, era mais Design Grafico".

Conforme depoimentos, essa "defasagem"
nao se referia apenas a questdes conceituais,
mas incluia sérias divergéncias de ambito
politico, que na época eram até mais
relevantes e, a partir de entao, Fraccaroli,
deixou de dar aulas formalmente. "Ele era
professor do Departamento de Projeto, nao
dava mais aula porque nao se engrenava com
o sistema."®

De fato, o conteudo do curso que o escultor
deveria entdo ministrar ndo guardava

nenhuma correspondéncia com seu

Historia do ensino de arquitetura no Brasil. Sao Paulo:
ASBEA, 1975.

52 Depoimento da professora Elide Monzeglio, diretora
da pés graduacgao da Fauusp.
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entendimento anterior, de como deveria
proceder na atividade didatica. As relagdes
puras e as analises gestalticas foram
abandonadas para dar lugar a uma orientagao
direcionada e aplicada ao design grafico. O
desenvolvimento de trabalhos abstratos
propostos por Fraccaroli, como "organizar,
com elementos curvilineos ou retilineos, um
trabalho na 3% dimensé&o que tenha uma
expressao caracteristica (...) dentro da plastica
pura ou aderente"® foram substituidos por
exercicios praticos (objetivos) como
"construgao de letras sem cerifas", no qual se

deveria elaborar letras do tipo "'Grotesca™ e
desenha-las "a mao livre, correspondentes aos
tamanhos tipograficos: corpo 48 e corpo 12,
em sequéncia de ordem alfabética, maiusculas
e minusculas, nimeros e pontuagao"®*.
Fraccaroli chegou a sugerir "Possiveis
alteragbes a serem feitas dentro da 'Seqliéncia
de Comunicacéo Visual™®®, que consistiriam
na divisdo do curso em duas linhas: desenho

artistico e plastica, com um coordenador para

% Fraccaroli; Ficha da Disciplina n® 30 - Plastica -
Arquivo Atelier Caetano Fraccaroli.

% Exercicio de Comunicacao Visual 1° semestre/1965 -
Arquivo Atelier Caetano Fraccaroli.



a Sequéncia e um responsavel para cada
linha. Alegando sua experiéncia de vinte anos
como professor de Plastica, defende que "pela
natureza dos materiais empregados, pelos
principios gerais tedricos e pela sua

"66 s cursos divergem

finalidade
completamente. Justificando que "a
separagdo dos cursos criaria para 0S
responsaveis de cada disciplina, uma
possibilidade maior para externar os seus
conhecimentos, comprovados pelos trabalhos

praticos obtidos"®’

, Fraccaroli tentou, em véao,
recuperar a autonomia que Ihe permitira
passar aos alunos os ensinamentos da Gestalt
e do Neoplasticismo. A partir desse episddio,
Fraccaroli atravessou um longo periodo de
ostracismo na Fau, ndo apenas por
divergéncias conceituais mas, por questdes
politico-ideoldgicas também.

"Foi uma época de muito fervor ideologico e
eu acho que ai que houve uma certa
confusdo. O Fraccaroli foi criticado porque
eles achavam que tudo isso tinha que ter um

embasamento ideolégico, ndo podia ser

% Fraccaroli; "Possiveis alteracdes a serem feitas
dentro da 'Seqiiéncia de Comunicagao Visual™ - folha
avulsa - Arquivo Atelier Caetano Fraccaroli.

% |dem ibid.
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considerado como uma abstra¢do. Entdo, foi
encostado e ficou muitos anos sem trabalhar,
porque ele ndo se dobrou, ele manteve aquela
posicao dele inflexivel de fazer as pesquisas
abstratas, da Gestalt, de tudo aquilo."®®

"Ele foi discriminado com a desculpa de que
nao tinha um titulo universitario (...), na
verdade o pessoal partia de uma divergéncia
politica, que ndo podia ser trazida na
discussao clara, e entdo iam pelos
meandros."®

"Tém mil problemas histéricos nessas coisas,
mas eu acho que o Fracca foi injusticado
nesse processo politico. Ele ndo quis se
envolver nessa coisa e houve algumas coisas
esquisitas. Quando o cara nao se ligava,
deixavam-no a margem. Foi o que aconteceu.
E simples, ndo é uma coisa visivel, mas vocé
sabe que esta acontecendo. Foi uma época
negra realmente sob todos os aspectos e
havia os extremismos dos dois lados. A gente
sente que foi uma época esquisita, as coisas

nao andaram por outros motivos também.""°

®7 |dem ibid.

% Depoimento do arquiteto Roberto Tibau, ex-
rofessor da Fauusp.

° Depoimento do professor Luiz Chicherchio.

™ Depoimento do professor Ualfrido Del Carlo, ex-

diretor da Fauusp.

3.2. O Atelier do
Escultor

As pesquisas de

Fraccaroli em torno -

da atividade de ensino n&o dependiam
exclusivamente do contato direto com os
alunos durante as aulas na Fau. "Mesmo sem
ser professor - porque nao existia mais a
disciplina 'Plastica’ - ele circulava pelo atelier e
discutia os trabalhos, fazia perguntas,
colocava questées"”. O escultor tinha o
habito de "adotar aprendizes" - alunos e
interessados em geral - e gostava de assumir
a formagéo dessas pessoas. Os diversos
ateliers onde trabalhou ao longo de sua vida
sempre estiveram abertos a quem se
mostrasse interessado em desenvolver algum
projeto no &mbito da arte e da escultura, além
de ser ponto de encontro de amigos, "iam
alunos da Fau, iam pessoas também, sei |4,
por um motivo ou outro, criancinhas, filhos...""
A orientagao de Fraccaroli nessas ocasides
nao se limitava, especificamente, ao exame
das obras em desenvolvimento. Fraccaroli

enfatizava o estudo das teorias como base da

" Depoimento do professor Luiz Chicherchio.
2 Depoimento do técnico Helio lagher.



criagdo artistica. Ja em meados da década de
1950, a professora Elide Monzeglio, entéo
aluna da Escola de Belas Artes, relata que
organizando a "Primeira Semana de Arte
Universitaria", convidou "uma série de pessoas
para participar na avaliagao de trabalhos, nas
exposicoes e palestras e um dos escolhidos
na escultura foi Caetano Fraccaroli. (...) Dai,
ele se interessou para orientar esse grupo de
alunos (os organizadores do evento). Nos
faziamos reunides no atelier que ele tinha 1a
na Mdoca, na rua do antigo Hipédromo. Nés
iamos la em grupo e faziamos discussdes.
Ele ja dava aula aqui na Fau e gostava de dar
aulas sobre as teorias da Percepcgao que ele
desenvolveu." Essas aulas informais
tornaram-se um habito. Relatos analogos a
esse repetem-se nos depoimentos dos ex-
alunos entrevistados, da década de 50 a
década de 80. "No final de tarde tinha um
grupo, cinco da tarde a gente saia da Fau e ia
Ia pro atelier, isso em 1980, 81.(...) O
trabalho todo foi muito interessante, (...) o
Fraccaroli foi um tutor pra mim.(...) A Gestalt

comegou a me fascinar."”

73 Depoimento do arquiteto Francisco Cilento, formado
pela Fealrgspiura para Arquitetos” no Atelier Fauusp, 1983.
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Entendendo que a "juventude esta afastada
das artes, nao por sua culpa mas por aqueles
que tém interesse em desvirtuar nossa
mentalidade" e que "uma das razbes principais
de tudo isso é o total abandono em que

deixam o artista"’

, 0 escultor procurou, por
meio dessa orientag&o informal, aproximar
seus alunos da questao artistica, formando
artistas conscientes daquilo que entendia

como a problematica da forma.

™ Depoimento de Fraccaroli ao jornal Noticias
Populares, em 09 de Margo de 1968.

3.3. Duas propostas para a Universidade de
Sao Paulo: a Escola de Belas Artes e 0
Departamento de Artes

Ainda nos anos 1950, Fraccaroli participou de

duas iniciativas que visaram ampliar os

dominios da arte na sociedade paulista por
meio da educacgao.

Em 1953, o artista foi convidado, juntamente

com Luiz de Anhaia Mello, Georgina de

Albuquerque, Alcides da Rocha Miranda e

Alfredo Oliani, para compor uma comissao que

assessoraria a Comisséo de Ensinos e

Regimentos da Universidade de Sao Paulo a

examinar uma proposta de incorporagao da

Escola de Belas Artes a USP.

A Escola de Belas Artes da Universidade de

Sao Paulo contaria, de acordo com a proposta

dessa comiss&o assessora, com cinco

departamentos: Musica, Artes Plasticas,

Teatro, Danga e Cinema. Destinar-se-ia "ao

ensino das artes em geral", formando, além de

profissionais, professores especializados e

funcionando também como um "centro de

divulgacao Cultural Artistica para Amadores".

Seu "conselho de orientacgédo e fiscalizagédo

artistica, composto de técnicos e de

professores escolhidos em cada

departamento” teria as fungdes de:



"acompanhar, coordenar, e orientar o ensino
artistico do Estado de S&o Paulo." "

Fraccaroli desenvolveu o organograma do
departamento de Artes Plasticas (conforme
quadro ao lado). As disciplinas desse
departamento estariam divididas em trés
categorias: "Curso Museu", "Curso Oficinas”, e
"Curso Ateliers".

Na primeira delas, o aluno adquiriria
"conhecimento tedrico-pratico da estética e
das suas manifestagbes". O "Curso Museu"
seria "a expressao viva das atividades
plasticas" - o centro em torno do qual seriam
ministradas as disciplinas teéricas reunindo, "o
quanto possivel, originais e reprodugées, para
servir de documentag:e}o."76 O curso tedrico
constaria de "Estética Filosdéfica", "Estética
Psicolégica", "Estética Socioldgica", "Historia
da Arte", "Psicologia", "Pedagogia" e "Didatica"
e as disciplinas da estética aplicada seriam:
"Grafia e Plastica", "Desenho Geométrico -

Modelagem - Desenho Artistico", "Desenho

7 "Universidade de S3o Paulo - Escola de Artes -
1953" - 3 folhas avulsas - Arquivo Atelier Caetano
Fraccaroli.
76 "Universidade de Sao Paulo - Escola de Artes -
1953" - 3 folhas avulsas - Arquivo Atelier Caetano
Fraccaroli.
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Técnico - Anatomia e Fisiologia" e "Desenho
de modelo vivo".

Concomitantemente, o "Curso Oficinas", onde
seriam aprendidas "as técnicas e a pratica do
emprego de diversos materiais", dariam apoio
técnico para cada disciplina. As técnicas em
questado poderiam se multiplicar, segundo as

necessidades de Escola.

Finalmente, no "Curso Atelier", "reservado
para pequenas e grandes composigbes",
"tendo o aluno mostrado qualidades artisticas
no museu e qualidades técnicas nas oficinas",
desenvolver-se ia pintura, escultura ou gravura
"conforme sua (do aluno) inclinagéo, a fim de
estudar composigdo"’’.

Se essa Escola tivesse sido realmente
implantada, haveria quatro possibilidades de
ciclos de estudos no curso de Belas Artes:
para amadores, para professores de desenho,
para professores especializados e para
profissionais. A obrigatoriedade de aplicacéo
nos cursos variaria de acordo com a finalidade
do interessado, podendo, por exemplo, os
amadores, cursar dois anos de disciplinas
livremente e os profissionais sendo obrigados
a passar por todas as etapas e disciplinas das

trés categorias de curso.

Essas preocupagdes com a orientagao que
deveria se dar ao ensino artistico sdo
retomadas no "Estudo para o Ante-Projeto da
Lei Organica do Ensino Artistico do Estado de

Sé&o Paulo", elaborado em 1955 pela



"Comisséao de Estudo da Organizagao do
Ensino Artistico e da respectiva Lei Orgéanica",
da qual Caetano Fraccaroli fez parte.
Alegando que "o problema envolve
dificuldades que ndo podem ser resolvidas
sem um estagio prévio de experimentagao
antes da estruturagéo definitiva da lel", o
escultor propde que "o primeiro passo a dar"
seja a criagao de um "Departamento de Artes"
dentro da Universidade de S&o Paulo. "Se o
nucleo do problema, onde estdo todos de
acordo, é a necessidade de novos programas
que melhor orientem o aluno para uma
formacéo artistica basica, a dificuldade esta na

determinagéo do programa"78

. A proposta era
que esse "Departamento de Artes", além de se
encarregar da formacao de professores
especializados, desenvolvesse pesquisas, em
colaboragédo com a Secretaria da Educacéo,
"para aplicagdo mais adequada de novos
programas nos varios niveis de ensino
artistico". O departamento organizaria novos

programas, sempre a titulo de experiéncia,

" "Universidade de S3o Paulo - Escola de Artes -
1953" - 3 folhas avulsas - Arquivo Atelier Caetano
Fraccaroli.
78 "Universidade de Sao Paulo - Escola de Artes -
1953" - 3 folhas avulsas - Arquivo Atelier Caetano
Fraccaroli.
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que deveriam ser aplicados em trés ou quatro
escolas escolhidas do jardim de infancia ao
secundario, "assim como em escolas
profissionais e numa das escolas de Belas

"9 " Ao final dos cursos,

Artes ja existentes
seria feita uma comparagao com outras
escolas, e dessa comparacéo tirados os
termos de base para a estruturagdo definitiva
da lei organica do ensino artistico do Estado.
A idéia de Fraccaroli era que o "Departamento
de Arte" fosse criado dentro da Faculdade de
Arquitetura de Urbanismo da USP, propondo,
"oportunamente (...) a organizagao de outros
cursos de Artes, e o plano respectivo do
desenvolvimento de suas atividades, afim de
dotar a Universidade de S&o Paulo do ensino
artistico em nivel superior. n80

Nenhuma dessas duas iniciativas foi levada a
cabo. Nem temos informacgdes se, quando da
criagdo da Escola de Comunicagbes na
Universidade de Sao Paulo (ECA-USP), esses

estudos foram considerados. Sabemos

™ Carta de Fraccaroli ao Sr. Prof. Dr. Lysandro Pereira
da Silva, presidente da Comissdo de Estudos e
Organizagéo do Ensino Artistico do Estado de Séo
Paulo, 1955 - Arquivo Atelier Caetano Fraccaroli.

8 Fraccaroli, Caetano. "Minuta do Decreto modificativo
(ou leil?) da legislagao existente: (Decretos-lei no
17103 de 12.03.1947 e 17144 de 13.03.1947)" - folha
avulsa - Arquivo Atelier Caetano Fraccaroli.

contudo que, em 1977, Fraccaroli foi solicitado
a apresentar uma proposta de implantagao da
modalidade de Escultura junto aos cursos de
Artes da ECA, por seu entao diretor, Prof. Dr.
Antdnio Guimaraes Ferri.

O curso esbocgado por Fraccaroli duraria dois
anos®'. Apos o ciclo basico de Artes, o aluno
cursaria, concomitantemente, as disciplinas de
Artes Plasticas e as disciplinas especificas de
Escultura.

Cada semestre teria um tema de estudo, com
grau de complexidade crescente:

Escultura | -"Andlise da forma" - onde os
alunos seriam introduzidos as teorias da
percepgao, expressao e as relagdes entre
formas materiais e técnicas.

Escultura Il -"Forma, expresséo e tecnologia” -
no qual se estudariam as proporgdes, 0s
detalhes e as técnicas de execucgao
relacionadas a expressao, forma e materiais.
Escultura Il -"Articulagdo da forma no espacgo”
- trataria das relagdes entre espaco e forma,
figura e fundo, movimento, casualidade, luz,

sombra, textura e iluminagao artificial.

81 Carta de Fraccaroli ao Prof. Dr. Anténio G. Ferri,
diretor da ECA-USP, 20 de Junho de 1977 - Arquivo
Atelier Caetano Fraccaroli.



Escultura IV -"Grandes formas espaciais" -
trabalharia a expressao formal e a amplitude
espacial na articulagao de elementos formais
de grande porte em grandes espacos, as
mudangas de percepcado em decorréncia do
movimento, luminosidade e iluminacgéao.
Embora nao tenha sido implantado na ECA,
desse estudo basico derivou a proposta da
disciplina optstiva "Escultura para Arquitetos",
elaborada em 1980 por Fraccaroli e ministrada

pela professora Vera Pallamin (vide item 5).

3.4. O "Estudo para um Centro de Estética
Industrial” e a implantagédo do Laboratério
de Modelos e Ensaios da Fauusp

A pesquisa didatica permeou toda a vida de
Fraccaroli. A mesma preocupagao que o
moveu no "Estudo para o Ante-Projeto da Lei
Organica do Ensino Artistico do Estado de Séo
Paulo" e na proposta para a incorporagao da
Escola de Belas Artes pela USP, aparece no
"Estudo para um Centro de Estética

I"82, de 1953, onde ressaltou a

Industria
integracao dos setores técnico-cientifico,

artistico e industrial. Essas idéias culminam
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no projeto do Laboratério de Modelos e
Ensaios - LAME, quando da mudancga da
Faculdade de Arquitetura da rua Maranhao
para a Cidade Universitaria (1969). O
Laboratdrio foi implantado em 1971,
conjugando agéo educacional e pesquisa
tedrico-experimental e Fraccaroli foi seu
coordenador até sua morte, em 1987.

A proposta do "Centro de Estética Industrial”
de Fraccaroli € mais uma demonstracéo de
sua personalidade "artisticamente inquieta"®’.
Em contato com os problemas praticos da
producao tanto na oficina de maquete da Fau-
Maranhao, quanto em seu oficio de escultor, e
preocupado com a formacgéo de quadros para

atuar no recente parque industrial do pais,

82 Fraccaroli; "Estudo para um Centro de Estética
Industrial" - apostila, outubro/1953 - Arquivo Atelier
Caetano Fraccaroli.

8 vFraccaroli era uma figura, artisticamente falando,
inquieta. Nao se contentava em fazer s6 um tipo de
coisa. Ele tinha uma preocupacao de que as coisas
pudessem ser reproduzidas industrialmente. Ele fazia
|a seus trabalhos de escultura, ele gostava da
arquitetura como de fazer projeto de casa, fazer o
projeto do Teatro Grego... Ele tinha essa inquietagao
de alguém que tem uma criatividade muito grande e
que, talvez, heranca de uma tradigéo, porque os
grandes artistas da Histéria eram assim, ndo se
restringiam a fazer s6 uma gama de coisas, tinham
esse principio. Quem tem o dominio de um certo
talento, tem que aplicar isso nos varios campos, ndo
uma coisa que serve so para fazer - ele falava assim,

Fraccaroli elaborou, nos anos 1950s, um
programa que continua atual e ainda hoje nos
falta.

Os dois propésitos gerais do Centro sdo
desenvolver a pesquisa tedrica e experimental
dos fatores implicados nas "utilidades obtidas
no processo industrial' e sua aplicagao pratica
em parceria (da USP) com entidades privadas

e a "acdo educacional"®. Este segundo

propdsito compreenderia tanto a formacéao e
melhoria de quadros técnicos e o atendimento
do publico em geral, através da realizagédo de
"cursos livres" nos meios técnicos, industriais
e artisticos, quanto a formagao de "arquitetos-
industriais", que freqlentariam os "cursos
curriculares". "E necessariamente parte
integrante dos propdésitos gerais do Centro, o
amplo desenvolvimento, por todos os meios
possiveis, do intercdmbio entre os organismos
estatais e particulares de pesquisa, ensino e

produgéo ligados a questao geral do quadro

como uma coisa depreciativa - 'estatuinhas'." -
Depoimento do professor Luiz Chicherchio.

8 Fraccaroli, Caetano; "Estudo para um Centro de
Estética Industrial" - apostila, outubro/1953 - Arquivo
Atelier Caetano Fraccaroli.



material atual, nos setores técnico-cientifico,
artistico e industrial."®

Inicialmente o Centro deveria estabelecer
relacdes de intercAmbio com organizagdes
estrangeiras similares e entidades como o
SENAI, a FIESP e as escolas técnicas. As
primeiras atividades seriam pesquisas
praticas, que visassem problemas especificos
de nossas industrias. Outra preocupacgao
inicial era abrir as atividades ao conhecimento
publico, com ampla divulgacédo, promovendo
palestras, seminarios e conferéncias. As
atividade seguintes seriam planejadas com
base na experiéncia cumulativa. Iniciar-se-ia
com os "cursos livres" para posterior criagao
de cursos regulares ( - aqueles que formariam
os "arquitetos-industriais").

Justificando o empreendimento, Fraccaroli
alega que "a produgéo das utilidades, dos
objetos que, possiveis e necessarios,
constituem parte integrante do chamado
'quadro material' da vida moderna", seria parte
constituinte da expresséao cultural de uma
época, podendo englobar inimeros campos

de pesquisa e de pensamento.

8 Fraccaroli, Caetano; "Estudo para um Centro de
Estética Industrial" - apostila, outubro/1953 - Arquivo
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A fase de industrializagdo que o pais
atravessava, segundo o escultor, deveria ser
um processo evolutivo e, para tal, deveria
haver investimento no setor de "criagao" das
nossas industrias e ndo apenas preocupagao
com os problemas exclusivos da
produtividade. Fraccaroli alerta que essa é
uma questdao mundial, que toda e qualquer
industria "enfrenta permanentemente
problemas de 'criagdo’ (aqui tomada no
sentido de "design") e de ‘produgéo’. Sé que
até agora os Ultimos tém dominado"®®,
assumiram importancia fundamental e
polarizam todas as energias - capital,
equipamento e mao-de-obra. Antevendo a
acirrada competicdo de mercado que vivemos
hoje em dia, defende uma maior aten¢ao ao
setor criativo, responsavel pela diferenciagcao
da mercadoria, "velhas necessidades podem,
dia a dia, ser satisfeitas de novas maneiras,
velhos objetos podem ser obtidos com novos

meios, assumindo aspectos inéditos"®.

Atelier Caetano Fraccaroli.

8 Fraccaroli; "Estudo para um Centro de Estética
Industrial" - apostila, outubro/1953 - Arquivo Atelier
Caetano Fraccaroli.

8 Fraccaroli; "Estudo para um Centro de Estética
Industrial" - apostila, outubro/1953 - Arquivo Atelier
Caetano Fraccaroli.

Fraccaroli destaca ainda no esbogo
justificativo desse estudo a relevancia do
trabalho em equipe e da formacéao de equipes
capacitadas. "Essa criagcdo ndo é um ato
isolado, nem trabalho de um individuo. {(...)
Assume aspectos econdémicos, técnicos,
sociais, estéticos, pois, como ja afirmado, é a
expresséo da cultura de uma coletividade. {...)
A tendéncia, cada vez maior, de procurar
formar o 'arquiteto-industrial’ decorreu,
naturalmente, da necessidade que vinha e
vem se impondo de buscar solugdo adequada
para as questdes de criagdo de utilidades,
através do trabalho harménico de equipe e do
esforgo do grupo."®

O Centro de Estética Industrial se direcionaria,
em suma, ao estudo das questdes relativas a
criacdo humana nos termos da producéo
industrializada e a formagao de pessoal com
solido embasamento cultural e artistico, capaz
de entender a linguagem técnica e exprimi-la
em termos formais adequados e capaz de
integrar uma equipe criativa.

Esse direcionamento coincide com o adotado

em escolas como as alemas Bauhaus e a

8 Fraccaroli; "Estudo para um Centro de Estética
Industrial" - apostila, outubro/1953 - Arquivo Atelier
Caetano Fraccaroli.



Héchschule fir Gestaltung (Ulm) e no Institute
of Design do lllinois Institute of Technology ou
ainda pelo movimento francés Esthétique
Industrielle. Sobretudo as duas primeiras séo
referéncias importantissimas para Fraccaroli e
podemos perceber suas relagdes ndo apenas
com os programas ora apresentados mas
também com os cursos descritos no item
anterior.

A Bauhaus foi criada por Walter Gropius em
1919 a partir da unificagdo de duas escolas
superiores de arte: a Sachsische Hochschule
fur bildende Kunst e a Sachsische
Kunstgewerbeschule. Sua idéia fundamental
era usar o artesanato nao mais como objetivo
ou como ideal romantico, mas como meio
didatico para a preparagéo dos projetistas
modernos, capazes de imprimir nos produtos
industriais uma nitida orientagao formal
(Benévolo, 1976) Procurava cobrir a distancia
entre cultura e produgdo com uma nova
pedagogia, conciliando artistas criadores com
o0 mundo industrial.

O programa basico da Bauhaus era
estruturado da seguinte forma: um curso
preliminar de seis meses no qual o aluno
adquiria familiaridade com os materiais € com

alguns problemas formais simples; um ensino
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trienal, em parte técnico (o aluno devia
freqUentar um dos sete laboratérios de
trabalho com pedra, madeira, metal, terracota,
vidro, cor e textura, e recebia licdes tedricas
de contabilidade, avaliagao e contratagao
econdmica) e em parte formal
(compreendendo a observagao dos efeitos
formais na natureza e nos materiais, estudo
dos métodos de representacao e teoria da
composicao). Apos trés anos o aluno obtinha,
com um exame, o diploma de artesdo. Dai
seguia-se um curso de aperfeicoamento de
duragao variavel, baseado no projeto
arquitetdnico e no trabalho pratico nos
laboratérios da escola e ao fim do qual o aluno
podia obter, novamente mediante um exame,
o diploma de mestre em artes.

Depois da desativagao da Bauhaus pelos
nazistas em 1933, Max Bill, que fora aluno da
Bauhaus, fundou a Héchschule fir Gestaltung
ou Escola Superior da Forma em Ulm.
Considerada a continuagao da escola de
Gropius - o quadro docente contava com
varios ex-alunos da escola. A base da
educacéo |la também era a formacao
profissional completada pela cultura geral,
"estudo e pesquisa, experiéncia individual e

trabalho em grupo se completam. A escola se

esforga por dirigir o espirito de empresa que
caracteriza a mocidade, o sentimento de
colaboracéao, a responsabilidade na vida
comum, resolver problemas de importancia
social e a praticar formas da vida da nossa
idade técnica."® A instituicdo baseava-se
tanto sobre o estudo de tarefas concretas
tomadas na pratica, como sobre os
conhecimentos tedricos indispensaveis. Os
alunos trabalhavam em grupos em contato
direto com os professores, o que dava a

seguranga de uma formacao individual.

Benévolo, em sua "Historia da Arquitetura
Moderna", define trés caracteristicas principais
dessa orientacdo de ensino concebida pelos
aleméaes: o paralelismo entre ensino teérico e
pratico, o continuo contato com a realidade de
trabalho e a presencga de professores criativos.
Esses serao pontos determinantes na
concepcgao de Fraccaroli para o projeto do
Laboratério de Modelos e Ensaios. Essa
influéncia se explicita na comparacao das
falas do escultor e de Gropius. O primeiro

resume os objetivos do LAME: "... cobrir vazio

8 Bjll, Max. "Escola Alema de Construgao", texto
xerografado - Arquivo Atelier Caetano Fraccaroli.



muito intenso e extenso entre o que o aluno
pretende obter como objeto e as formas de
execugao para obté-lo (e) participar em nivel
nao puramente técnico, mas criativo, no
aperfeicoamento do ensino."* Gropius, em
"Bauhaus: Novarquitetura" afirma: "todo
principiante precisa aprender primeiro a ver.
Precisa conhecer o efeito das ilusées éticas da
influéncia psicoldgica de formas, cores e
texturas, de contrastes e de diregao, tensao e
repouso; e precisa compreender o significado
daquilo que chamamos escala humana", e
segue esclarecendo a meta de sua escola:
"arrancar o artista-criador de seu
distanciamento do mundo e restabelecer sua
relagdo com o mundo real do trabalho"".

A organizagéo do LAME-Laboratério de
Modelos e Ensaios iniciou-se em 1969,
quando foram criados os chamados
laboratérios de apoio na Fau, ja no prédio
projetado por Artigas na Cidade Universitaria.
Foi entao voltou a exercer formalmente um
cargo na faculdade, agora como coordenador

desse laboratério. A iniciativa partiu do

% Fraccaroli; "Relatério de Atividades do Laboratérios
de Modelos em Ensaios", apostila, 1977. Arquivo
Atelier Caetano Fraccaroli.

! Gropius, 1974.
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escultor, e contou com o apoio do arquiteto
Ariosto Mila, a época diretor da faculdade.

O Laboratério de Modelos e Ensaios da
Fauusp foi implantado em 1971, sob a gestao
de Mila. Originou-se da antiga "maquete” -
oficina no subsolo do prédio da rua Maranhao
- que nao passava de "um acessdorio em
condi¢cbes minimas e bastante primitivas das
aulas de 'Plastica’ que eram ministradas no

curso de graduagéo."*?

92 Fraccaroli; "Relatério de Atividades do Laboratérios
de Modelos em Ensaios", apostila, 1977. Arquivo
Atelier Caetano Fraccaroli.

modelo de esfera celeste, solicitagdo do prof. dr.

do LAME

- execugao

Felippe Domingues Aranha



O espaco fisico do LAME foi inicialmente
previsto como uma area Unica. O laboratério
tinha as maquinas e materiais necessarios
para trabalhar-se com madeira, ceramica,
porcelana, metais nao ferrosos, acrilico, e até
resina, uma tecnologia bastante moderna na
época. Foi capaz de desempenhar suas
atribuigdes, visando o aprofundamento de
suas capacidades tecnoldgicas e a ampliagéo
da gama de conhecimento dos materiais e das
técnicas correspondentes embora nao tenha
sido, de inicio, completamente equipado .

A formagao da equipe técnica que trabalharia
no LAME absorveu os funcionarios da antiga
maquete da Fau-Maranh&o. O responsavel
pelo laboratério, entretanto, deveria ser
alguém que, com dedicagdo em tempo
integral, entendesse de todas as areas e
capaz de administrar o conjunto de atividades
que seriam desenvolvidas ali. Para
desempenhar tal fungao, Mila e Fraccaroli
convidaram Helio lagher, eximio técnico em
escultura que trabalhara na oficina de
maquetes da Fau-Maranh&o entre 1962 e
1966. Hélio, formado técnico industrial na
Escola Técnica Federal em Sao Paulo, foi o
"braco direito" de Fraccaroli na confeccao de

suas esculturas, desde 1953 e, quando do
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inicio da atividades do LAME, em 1970,
aceitou a proposta da Fau, onde ficou até
1985.%

A estrutura de funcionamento do LAME tinha
uma dinamica evolutiva, adaptando-se as
varias mutagoes que se faziam sentir no tipo
de solicitagdes dos trabalhos didaticos e
outros autorizados, com inovagdes e ajustes
diversos como a reorganizagao do espacgo
fisico, o remanejamento dos técnicos e a
implantagcédo de novos setores.

A montagem do setor de ensaios, por
exemplo, iniciou-se em 1977, com um plano
de pesquisa, financiado pela FAPESP,
orientado pelo professor doutor Aluizio

Fontana Margarido®. Tal pesquisa previa a

93 "De fato, vim pra ca (para a Fau) com prejuizo de
salario, deixei a Walita - ficou chato. Porque aqui &
uma escola, os alunos e tanto problema que pensar,
entdo vim pra ca e fiquei até me aposentar." -
Depoimento do técnico Hélio lagher.

o4 "Eu, como professor de estrutura, me interessava
em fazer modelos estruturais. Comecei a freqlientar o
laboratério através do Hélio, e nessas minhas idas e
vindas, acabei conhecendo o Fraccaroli que era o
professor responsavel pelo laboratério de modelos. Os
dois me ajudaram muito a fazer alguns modelos, em
termos de técnicas de execugao, técnicas
principalmente de trabalhar com os polimeros, os
plasticos. Fizeram para mim uma série de modelos
que eu usava em aula, que eu usava para as minhas
experiéncias pessoais. Desenvolvi uma tese de
doutorado que era um instrumento de medidas, para
medir deformagdes, era um aparelho, um

instalagao de varios equipamentos
especializados para extensometria elétrica,
valendo-se de instrumentos para medicao e
registro de esforgos em estruturas para
ensaios em modelos reduzidos, que
abrangiam aspectos singulares de alguns tipos
estruturais de pontes. Na ocasiao, houve o
destacamento de técnicos e de uma éarea
especifica para esse setor que desenvolveu
atividades de pesquisa conjunta do referido
professor com o pessoal do LAME.
Conseguiu-se, assim, montar na Universidade
de Sao Paulo um laboratério de modelos e
ensaios bem completo, na época, equiparado
ao das melhores escolas do mundo,
atendendo as "necessidades de
aperfeicoamento tecnolégico que a
Universidade deveria responder em relagédo ao

"% De fato, o LAME funcionou n&o

pais.
apenas como apoio aos cursos de graduagao,
aperfeicoamento e pdés-graduacao, as
pesquisas individuais de professores e a

manutencao das instalagdes da prépria

extensdmetro, e esse aparelho eu desenvolvi e fiz boa
parte no LAME." - Depoimento do professor Aluizio
Margarido.

% Fraccaroli; "Relatério de Atividades do Laboratérios
de Modelos em Ensaios", apostila, 1977. Arquivo
Atelier Caetano Fraccaroli.



faculdade. Também prestou servigos de
extensao, sendo passivel de utilizacdo por
cursos dessa categoria e serviu a outras
unidades da USP, mantendo contato com
organizagdes como o IPT (Instituto de
Pesquisas Tecnoldgicas) e o Centro de
Tecnologia Promon (organizagao sem fins
lucrativos, fundada pela Promon Engenharia
S.A. para a pesquisa e desenvolvimento de
tecnologia e para realizar atividades de
treinamento).

No LAME foram produzidos modelos
reduzidos e protétipos, a fim de possibilitar a
visualizagao tridimensional de trabalhos
elaborados nas diversas fases de
desenvolvimento dos programas de ensino, ou
no seu final. Foram executados modelos
resultantes de levantamentos topograficos de
areas determinadas em estudos levados na
area de planejamento urbano e regional. No
setor de ensaios desse laboratério foram feitos
testes para verificacdo de tensoes, aplicagao
de material, bem como aspectos voltados ao
conforto térmico e problemas de acustica.
Também foram levados a efeito testes de
resisténcia para verificar a exequibilidade dos
projetos ou da aplicagdo do material, ou,

ainda, testar aspectos relativos a iluminagao.

31

Uma realizagdo do LAME, projetada por
Fraccaroli, que d4 a medida da abrangéncia
das atividades do Laboratério foi a producao
de férmas para microscopia eletrbnica para o
Instituto de Ciéncias Biolégicas da USP
(1978). Dada "a inexisténcia de férmas para
inclusdo de material biolégico para
microscopia eletrénica a venda no mercado"
nacional e "as dificuldades impostas pelo
governo para a aquisicao de material

importado"®

o professor doutor Luiz Ludovico
George, responsavel pelo Setor de
Microscopia Eletrénica do departamento de
Histologia e Embriologia do ICB-USP, solicitou
a Fraccaroli que projetasse um similar.

A referida féorma foi executada, com desenho
brasileiro a partir da analise de um similar de
procedéncia sueca. Foi utilizada a mesma
borracha a base de silicone do modelo
europeu, mas a forma brasileira apresentou
substanciais aperfeicoamentos em relagao a
economia de material, a maior resisténcia da
forma e a maior funcionalidade quanto a

extragdo do material. Projetando-se o

% Carta do professor doutor Luiz Ludovico George,
responsavel pelo Setor de Microscopia Eletronica do
departamento de Histologia e Embriologia do ICB-

acoplamento de blocos dois a dois,
economizou-se borracha (11% em relagéo ao
modelo sueco) e resultou na configuragédo de
cada grupo de maior resisténcia, eliminando
os cantos vivos, pontos mais vulneraveis.
Prevendo planos inclinados de 95° entre as
paredes periféricas dos blocos, permitiu a
extracdo por simples flexionamento manual da
férma, dispensando instrumentos
complementares. Os resultados da utilizagao
das férmas para inclusdo de material biolégico
para Microscopia Eletrénica foram plenamente
satisfatorios, a resisténcia, flexibilidade e
durabilidade das formas mostraram-se "iguais,

n97

senao superiores as importadas"’. Esse

trabalho, além de evitar a importagao de

Férma para Microscopia Eletrénica, 1978

USP, a Fraccaroli de 16 de Novembro de 1977 -
Arquivo Atelier Caetano Fraccaroli.

%7 Carta do professor doutor Luiz Ludovico George,
responsavel pelo Setor de Microscopia Eletrénica do
departamento de Histologia e Embriologia do ICB-
USP, a Fraccaroli de 24 de Abril de 1980 - Arquivo
Atelier Caetano Fraccaroli.



utensilios caros e indispensaveis para a
pesquisa universitaria, demonstrou a
possibilidade e a capacidade de
desenvolvimento e aperfeicoamento
tecnoldgico do Laboratério de Modelos e
Ensaios da Fauusp.

No entanto, essa capacidade foi subtilizada
academicamente. No relatério de atividades
de 1977, Fraccaroli afirmou que "as disciplinas
(...) que fazem mais uso do LAME, o fazem
muito aquém do que este pode oferecer em
termos criativos e qualitativos"®®. De fato, por
problemas de ordem politica e econémica o
laboratério ndo teve as suas potencialidades
exploradas pelo conjunto dos corpos docente
e discente da Fau: "Porque existe atras disso
uma coisa que é do Gropius: a definicao de
uma faculdade de arquitetura, a questao de
fazer com a mao, de mexer com vidro, mexer
com barro, mexer com madeira, mexer com 0s
materiais e fazer. (...) Mas o LAME sofreu
nessa brincadeira porque aquilo que era
normal - os alunos faziam moveis, faziam o

diabo la na Fau-Maranhao - com o problema

%8 Fraccaroli, Caetano. "Relatorio de Atividades do
Laboratérios de Modelos em Ensaios", apostila, 1977.
Arquivo Atelier Caetano Fraccaroli.
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politico, perdeu sua relevancia, (...) fazer com
a mao ja ndo era tdo importante."*

O LAME atravessou periodos dificeis,
sobretudo apds a morte de Fraccaroli em
1987. Ficou cada vez mais complicado repor
materiais e pegas e muitas das maquinas
tornaram-se obsoletas, sem haver o
investimento necessario para a modernizagao

do laboratodrio.

% Depoimento do professor Ualfrido Del Carlo, ex-
diretor da Fauusp.

3.5. "Escultura para Arquitetos"
Retomando conceitos que ja tinham sido
elaborados anteriormente (conforme citado no
item 3), Fraccaroli, em conjunto com o
arquiteto professor doutor Ariosto Mila, entéo
em sua segunda gestao na diretoria da
Fauusp, propés, em 1981,a disciplina
"Escultura para Arquitetos". No ano seguinte,
essa disciplina, aprovada como optativa no
Departamento de Tecnologia, comegou a ser
ministrada sob a responsabilidade da arquiteta
Vera Pallamin . O escultor participou das
aulas em conjunto com a professora Vera
Pallamin de 1982 a 1987. No inicio, as aulas
se deram no prédio da Fau, mas logo
passaram ao atelier de Fraccaroli'®, espaco
que vem, desde entdo, conjugando as
atividades de arte, ensino e de extenséao
universitaria.

A proposta da disciplina era estudar a
expressao escultural de médio e grande porte
como organizagao plastica do espago
tridimensional, ou seja, relagdes formais
compativeis com o espago em que se

pretende intervir e organizar esteticamente,

190 Atual Atelier Fauusp, construido pela prefeitura da
Cidade Universitaria em 1980.



em termos de escala material, implantacéo e
iluminagdo e como parte integrante da
arquitetura. Esse estudo seria desenvolvido
com base na teoria da Gestalt e teria como
produto didatico a relizagdo de fotomontagens
(imagem ao lado) de propostas escultéricas
para o campus da USP.

Inicialmente, procurou-se trabalhar
tridimensionalmente, no entanto, verificou-se
nos alunos uma lacuna cognitiva em relagéo

aos principios basicos da forma e sua

Exercicio do Curso "Escultura para Arquitetos"
Aluno: Reynaldo Rosemberg - Fauusp, 1981
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organizagdo espacial prejudicando seu
desempenho na realizagao dos exercicios
solicitados. A professora Vera Pallamin e
Fraccaroli desenvolveram, entdo, uma etapa
introdutéria, de carater bidimensional, na qual
se trabalhou os conhecimentos basicos da
percepcgao visual de ordem sintatica e
gramatical.

A disciplina foi composta de uma série de
exercicios praticos de organizagao formal-

espacial utilizando a linha reta e trés figuras

geomeétricas basicas: o quadrado, o circulo e o
tridngulo equilatero (escolhidas por serem

ll101) e

formas "universais, simples e estaveis
apenas as cores branco e preto, para que,
além do contraste, ndo houvesse influéncia de
outros valores cromaticos sobre a forma.
Pretendia-se, através desses elementos,
estimular a percepcao puramente formal dos
objetos, evitando a consideracéo de qualquer
significado. Dessa forma, facilitava-se, em
termos didaticos, a compreensao da qualidade
estético-formal do todo em fungao
exclusivamente da organizacao espacial de
seus elementos.

A intencao era que, uma vez educados com
elementos universais, os alunos poderiam,
posteriormente, avaliar € manipular elementos
mais complexos de modo mais coerente.
Buscava-se através da aplicagao dos
exercicios e da avaliacao critica de seus
valores estético-formais, encontrar qualidades
inatas no aluno para a organizagéo e
apreensdo espontanea da "boa forma",
entendida como uma configuragao que
satisfagca a tendéncia natural a procura da

unidade, da estabilidade figural, da pregnancia

101 pallamin, 1985.



visual (onde nenhuma relagéo pode ser
alterada sem que se comprometa a qualidade
do todo) ou, em poucas palavras: uma "boa
gestalt". Essa proposta limitava-se a
"considerar o fenébmeno visual como uma
questao de sentidos, fruicdo e percepcao,
estimulando a experimentagéo do prazer
visual puro, proveniente simplesmente das
relagdes formais-espaciais que o trabalho
encerra, independente de significado.""%

"O modelo proposto para o estudo da forma e
sua organizagao procurava estimular o aluno a
manifestar sua criatividade, sua sensibilidade
visual, fornecendo-lhe, concomitantemente,
conhecimentos fundamentais relativos a
percepgao visual, que Ihe permitiriam orientar
seu trabalho em termos estético-formais, a fim
de que o realizasse honestamente, isto €, de
modo compativel com seu talento, sendo
consciente das suas qualidades e defeitos, ou,
'dirigindo a sua sensibilidade através de
conhecimentos''% "%

Essa disciplina permitiu a Fraccaroli voltar a

participar da atividade docente, vinte anos

192 Pallamin, 1985.

193 v \Dirigir a sensibilidade através do conhecimento'
era uma das maximas de Fraccaroli." - Depoimento do
arquiteto Francisco Cilento, formado pela Fauusp.
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depois de seu afastamento, reintroduzindo a
teoria da Gestalt no curriculo da Fauusp com
uma aplicagao didatica experimental porém,
neste momento, voltada para o estudo da
organizagdo do espacgo na escultura como
subsidio a arquitetura. A metodologia didatica
entdo empregada demonstra o grau de
maturacéo das idéias gestadas a partir da
década de 50, quando da primeira publicacao
da apostila "A Percepgao da Forma e sua
Relagcdo com o Fendmeno Artistico - O
Problema visto através da Gestalt (Psicologia
da Forma)". Observando-se, agora, maior
objetividade e especificidade quanto aos
problemas de ordem formal-espacial comuns a

escultura e a arquitetura.

%4 pallamin, 1985.



4. Producao Artistica

A teoria da Gestalt, como mencionado
anteriormente, também norteou a produgao
artistica de Fraccaroli. A partir dos anos
1950s, usou os conceitos da escola alema de
psicologia para a analise critica de seu
processo produtivo.

Ja a identificacdo do escultor com a teoria
neoplasticista para o trabalho artistico esteve
muito mais ligada a figura e personalidade de
Mondrian, ao rigor da correspondéncia entre
as proposicdes tedricas e as atividades do
pintor. "Mondrian, para mim, é o maior artista
plastico do século XX, pois chegou ao maximo
da expresséao plastica pura, independente de
seu significado.""%

Além da teoria de Mondrian, Fraccaroli
absorveu aspectos de seu modo de trabalho
no que consiste ao principio da investigacao
da forma plastica e suas correcoes,
trabalhando numa linha de estética
experimental.

A concepgéo artistica de Fraccaroli, porém,
nao foi regida pelas polarizagdes do periodo

da década de 1950, ou seja, Arte Académica X
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Mondrian: Composi¢do com vermelho, amarelo e azul (1939-44)

Arte Abstrata, Arte Engajada X Arte Pura. A
preocupacao do artista voltava-se para a
coeréncia com suas pesquisas sobre a Gestalt
- Psicologia da Forma e o Neoplasticismo e
com uma idéia da Arte como instrumento de
educagao. Fraccaroli, convencido de que "o
artista perde-se em preocupagdes de ordem
representativa, anedotica, descritiva, que
podem fazer parte de uma obra de arte mas

w106

nao constituem sua esséncia" ", optou pela

105 Fraccaroli, Caetano. In: Fischer, Sylvia; Ensino e
Profissdo: o curso de engenheiro-arquiteto na Escola
Politécnica de S&o Paulo. Sao Paulo: S.N., 1989.

1% Depoimento de Fraccaroli ao jornal "Correio
Paulistano", 25 de julho de 1954.

énfase experimental no estudo da forma, pelo
trabalho com a arte a luz de uma discussao de
cunho cientifico, baseada na psicologia.
Podemos destacar, a partir dos anos 1950s,
trés linhas principais na produgéo artistica de
Fraccaroli: na primeira estao as esculturas que
desenvolveu como pesquisa experimental, e
que chegou a expor em Saldes e nas Bienais.
Na segunda, seus trabalhos por encomenda,
nos quais se manteve eximio fisionomista e
portanto figurativista até o fim da vida. A
terceira abarca suas obras desenvolvidas para
concursos ou lugares publicos, em que dosa
abstracéo e figuragao, incorporando suas
pesquisas experimentais nao apenas para a
analise da obra isolada mas também de sua

espacialidade.

4.1. As primeiras Bienais e a pesquisa
experimental na produgéao de Fraccaroli
obras de pequeno e médio porte

Se a segunda fase do modernismo brasileiro
foi marcada pelas realizagbes da arquitetura, a
terceira teve como propulsoras as primeiras
Bienais Internacionais, no inicio dos anos 50.

Com elas, entraram em massa no pais as
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"formas mais avancgadas
artistica, ou seja, a arte abstrata.

De acordo com o critico Mario Pedrosa, logo
as primeiras bienais ficou clara "a vitéria do
abstracionismo sobre o velho figurativismo"'®.
Essa polarizagdo, no entanto, teve origem em
meados de 1948, a época da inauguragao dos
museus. Vivia-se em Sao Paulo um clima de
fermentacgao cultural posto que, o inicio das
atividades dos dois principais museus da
cidade - o MASP (Museu de Arte de Sao
Paulo), em 1947, e 0 MAM (Museu de Arte
Moderna), em 1948 -, incitara a retomada das
discussdes acerca do problema artistico.

A primeira exposi¢cao que revelou mostras da
nova tendéncia foi organizada pelo MASP, em
1948. Consistiu em uma retrospectiva do
construtivista suico Max Bill que, entéo, ja era
um dos maiores representantes da arte
concreta mundial. Essa exposi¢ao (da qual
fez parte a "Unidade Tripartita", que venceria o
Grande Prémio de Escultura da | Bienal, em
1951'%) apresentou ao publico paulistano o

"anti romantismo declarado" de Bill e sua

%7 pedrosa, 1975.

198 pedrosa, 1975.

1% Segundo Mario Pedrosa, um dos raros prémios
"revolucionarios" da mostra.

36

"pretensdo de fazer uma arte calculada
matematicamente, desenvolvida sobre uma
idéia perfeitamente definida e exposta e ndo
nos momentos vagos ou subjetivos de
inspiracao para os quais nao poderia haver
critérios de julgamento preciosos ou nao
aleatérios". O escultor suico incorporava
ainda o “desenvolvimento da psicologia em
profundidade” que trazia uma “nova dimensao
para o conhecimento humano” ''°.

Nao é dificil identificar as correspondéncias
entre o pensamento de Max Bill e as
pesquisas e reflexdes de Fraccaroli no campo
estético que, através da aplicagao do
Neoplasticismo e da Gestalt também buscava
a eliminacgéao do fator subjetivo tanto na
producdo quanto na apreciagao da obra de
arte. A repercussao da obra do artista
europeu em Fraccaroli ficaria evidente na
versao da “Fita de Moebius” que este ultimo

apresentou na VI Bienal do MAM, em 1963.

% Pedrosa, 1975.

Mbebius, 1963



Para os criticos do periodo evidente é a
ligacao do grupo concretista paulista —
formado em torno da figura de Waldemar
Cordeiro — com Bill. Aracy Amaral destaca
que sua tendéncia abstracionista, "fundada na
matematica e no rigor desprovido de
vinculagdes subijetivas, (...) governaria o
concretismo em S&o Paulo” """,

Embora Fraccaroli ndo seja citado
nominalmente, verificamos sua ligagdo com
esse grupo: "O Waldemar Cordeiro andou
muito em evidéncia numa certa época, seu
trabalho tinha uma ligagdo muito grande com
esse aspecto abstrato do desenho. O trabalho
dele (...) tem um certo parentesco com o
trabalho do Fraccaroli, um aspecto de
vanguarda na época."'"?

"Houve transformac¢ao muito grande no
trabalho do Fraccaroli quando ele comegou a
procurar trabalhar diretamente com a arte
pura. Isso esta relacionado com o pessoal
concretista, com o Cordeiro. (...) Com esse

grupo ele tinha contato, participava de grupos

" Amaral 1984.
"2 Depoimento do arquiteto Roberto Tibau, ex-
professor da Fauusp.
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de discussdes, tinha bastante contato,
principalmente na década de 1950."'"

Sua assinatura aparece ainda em um
documento redigido predominantemente por
Waldemar Cordeiro encaminhado a diretoria
da Il Bienal, reivindicando maior participagao
dos artistas na organizagso da mostra'"*.
Fraccaroli estava, portanto, entre esses
artistas que "ao abrir a | Bienal j& tinham um
ponto de vista estético formado e a receberam
nao como basbaques ou negativamente, como
académicos reacionarios mas com um critério,
(...) que os tornara capazes de aferir ao que
viam de um modo atualizado ou menos
arbitrario e individualistico"''°.

As exposicdes possibilitaram o contato direto
desse grupo e do publico em geral com o que
se fazia de mais novo e mais audacioso no
mundo, superando o “isolacionismo

provinciano”' '

em que se encontravam as
atividades artisticas no Brasil.

De fato, a realizagdo das Bienais ampliou os
horizontes da arte brasileira. As mostras

apresentavam um levantamento periédico do

3 Depoimento da professora Miranda Martinelli
Magnoli.

"4 Amaral, 1984.

5 pedrosa, , 1975.

desenvolvimento artistico do pais, além de
exibir regularmente o andamento da arte
contemporanea em todo o mundo, “uma
manifestagao estupenda no campo das artes a
cada dois anos™""".

Na primeira bienal, todas as tendéncias da
arte mundial da atualidade estavam, de certa
forma, representadas. Participaram, por
exemplo, Léger, Taluber Arp, Max Bill, Bodmer,
Uhlmann e Morandi. Os artistas brasileiros de
maior renome na época, alguns deles
formados na Europa, como Lasar Segall,
Victor Brecheret, Bruno Giorgi e Osvaldo
Goeldi, convidados a participar com salas
especiais na representacao brasileira, foram
consagrados pela Bienal como os grandes
mestres da arte brasileira. Brecheret levou o
prémio nacional de escultura e Bill o
internacional.

Nessa mostra, Fraccaroli concorreu apenas
com uma obra, intitulada "Madona". Nela, o

artista, tomando um dos temas mais

"8 pedrosa, 1975.
"7 Amaral, 1984.



tradicionais e constantes da escultura, recriou
a figura da mae de Cristo dentro da nova
linguagem abstrata num processo de
despojamento gradual das qualidades
especificas do tema para torna-lo um conceito
e uma forma universal, sem, contudo,
abandonar completamente a figuragao. A
simplificagdo da figura humana trabalhada na
peca lembra aquela segunda versao para o
"Monumento ao Prisioneiro Politico
Desaparecido” (pagina 8). Trata-se de uma
obra representativa desse periodo de
mudanca de valores no meio artistico pois se,
por um lado, demonstra

um carater inovador,

por outro, mantém-se

bastante tradicio-

nalista. Os temas

religiosos, alias, sao

uma constante no

trabalho de Fraccaroli.

No ano seguinte a

primeira mostra, em

1952, Cordeiro,

Charroux, de Barros,

Fejer, Haar, Sacilotto e

Wiadislaw langaram o
Madona, 1951
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manifesto "Ruptura”, em que se diziam "os
que criam formas novas de principios
novos"''® e defendiam a idéia de "conferir &
arte um lugar definido no quadro do trabalho
espiritual contemporaneo, considerando-a um
meio de conhecimento deduzivel de conceitos,
situando-a acima da opinido, exigindo para o
seu juizo conhecimento prévio."""® Apesar de
nao participar oficialmente desse grupo,
Fraccaroli redigiu no mesmo ano um
documento, também em forma de manifesto,
em que fica (mais uma vez) evidente a relagéo
de suas idéias com as formuladas pelo grupo
concretista. Uma diferenga fundamental,
entretanto, marca as duas posigdes: enquanto
o grupo de Cordeiro considerava a
racionalidade evocada pela forma geométrica
e o processo construtivo da obra de arte, os
meios para uma apreensao objetiva do
trabalho do artista, Fraccaroli, intencionava
atingir o mesmo objetivo, priorizando os
postulados gestalticos sem, contudo,
menosprezar as idéias concretistas. O

documento supracitado esclarece sua postura

8 Charroux, Cordeiro, de Barros, Fejer, Haar,
Sacilotto e Wiadislaw; Manifesto "Ruptura”, 1952.
"% Charroux, Cordeiro, de Barros, Fejer, Haar,
Sacilotto e Wladislaw; Manifesto "Ruptura”, 1952.

em relagdo a arte apontando as diretrizes de
n120,

um certo "Grupo Gestaltista

= "Nosso objetivo é incentivar a tomada de
consciéncia do problema formal com relagéo a
arte.

=  Pretendemos dirigir a Pesquisa Estética para
um tratamento mais cientifico. Inicialmente o
objeto dessa pesquisa sera limitado ao campo
formal e tomaremos por base o esquema da
'Gestallt'.

»  Tal orientagao néo significa uma atitude
contraria a especulagao filosofica.

= O que pretendemos é eliminar o convencional,
o estereotipado. Queremos a recuperagédo da
apreenséo espontanea da Forma.

= Queremos devolver a Forma sua autonomia
como Linguagem Individual dentro do
Universal.

= Procuraremos dentro do esquema da Gestalt
encontrar uma linguagem que torne mais
precisa a critica e a analise da obra de arte."

Na Il Bienal, Fraccaroli apresentou cinco obras

que formavam um conjunto muito mais ousado

que a "Madona" de 1951. As obras

"Penetragao Espacial", "Radiagao Espacial”,

"Fecundacgao", "Mistica" e "Familia" foram

desenvolvidas enquanto pesquisas formais,



dentro das concepgdes construtivas do
Neoplasticismo e da Gestalt. Trabalhadas
quase exclusivamente enquanto linhas, é
notavel nessas pecgas a intengao do escultor
de, através da utilizagcao da linguagem

universal (abstrata) despertar a emogéao do

Familia, 1953.

120 N5o foi encontrada nenhuma outra referéncia a
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espectador, independente de um significado
particular.

Em uma ficha como o titulo "Trabalhos
Expostos na 'Bienal™'?', Fraccaroli destacou
trés dessas obras, marcando que foram
realizadas "com preocupacgao de pesquisa dos
principios da 'Psicologia da Forma'
(Gestalt)""*. O carater predominante da
composi¢ao de "Familia" € a unidade
estrutural obtida pela semelhancga na
organizagao fechada dos seus trés elementos.
Em "Mistica" o efeito é obtido pela repeticao
das retas: o olhar persiste em leva-las, pela
sua continuidade, ao infinito. Ja em
"Fecundacgao" a unidade é obtida pela forga do
contraste: € um trabalho composto por duas
unidades éticas: uma fechada, ovéide,
estética; a outra angular, penetrante, dindmica.
Essa segunda mostra foi a maior exposigédo de
arte moderna que se fez no mundo durante a
década (Pedrosa, 1975). Organizada no
quadro das comemoracdes do IV Centenario

de Sao Paulo, grandiosa e imponente, trouxe o

existéncia desse grupo, presume-se ser um grupo
idealizado pelo escultor.

121 Fraccaroli; ficha "Trabalhos Expostos na 'Bienal™ -
Arquivo Atelier Caetano Fraccaroli.

122 Eraccaroli; ficha "Trabalhos Expostos na 'Bienal™ -
Arquivo Atelier Caetano Fraccaroli.

Fecundagao, 1953

cubismo, o futurismo, o neoplasticismo e
retrospectivas dos maiores mestres daquele
tempo: Picasso, Mondrian, Klee, Munch,
Moore, Calder entre outros. As bienais
seguintes trouxeram o expressionismo, o
surrealismo, além de retrospectivas de outros
grandes mestres como Léger, Morandi e
Chagall. Criada exatamente nos moldes da
Bienal de Veneza (reproduziu-se aqui sua

“formula intacta”'?®

, com salas especiais de
artistas convidados, cada uma das
representagdes por paises com seu curador,
os artistas brasileiros submetidos a um juri de
selecdo e as premiagdes nacionais e
internacionais separadas), o primeiro resultado

da Bienal do Museu de Arte Moderna foi

123 pedrosa, 1975.



romper o circulo fechado em que se
desenrolavam as atividades artisticas no pais.
A mostra paulista suscitou uma verdadeira
revisdo de valores no meio artistico brasileiro.
Inicialmente, a resisténcia as manifestagcoes
abstratas da arte foi grande. Figurativistas
académicos, nacionalistas ou comprometidos
com o realismo soviético repudiaram a nova
forma da arte como puderam.

Um dos principais pontos da critica a arte
abstrata foi sua transformagdo em um
modismo, uma receita que poderia ser
aplicada arbitrariamente por qualquer um que
se propusesse a fazer arte, transformando-a
em "um jogo mais ou menos esperto de
formas geométricas e cores"'. Artistas de
esquerda, engajados e comprometidos com o
Partido Comunista que, de inicio, adotaram o
neo-realismo, argumentavam que a abstracao
em arte seria um meio de se esquivar de tratar
de problemas reais, uma linguagem cifrada
que so fazia sentido para a elite burguesa. Ha
ainda a oposic¢ao dos nacionalistas, como
Portinari e Di Cavalcanti, que rechagavam a

arte abstrata por seu carater internacionalista,

124 vAinda o abstracionismo". Artigo de jornal s/d -
Arquivo Atelier Caetano Fraccaroli.
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que, supostamente, desconsiderava a cultura
e as especificidades do pais (Amaral, 1984).
Essas colocacgdes foram sendo revistas e, em
meados dos anos 50, assistimos ao "sensivel
amolecimento de posi¢des de artistas antes
violentamente radicais"'?, levados pela
afirmagao da importancia das Bienais para a
insercéo do artista brasileiro no panorama
artistico mundial e pelo reconhecimento do
abstracionismo como uma forma valida de
expressao. Esse reconhecimento passou por
argumentagdes semelhantes a de Sérgio
Milliet: "figurativa ou ndo, (a arte) so se julga-
esteticamente - por seus elementos abstratos
(linhas, cores, volumes, equilibrios, etc.) (...) é
um erro imperdoavel opor-se o abstracionismo
ao figurativismo do ponto de vista do valor

estético."'®

, ou pelo simples esgotamento das
possibilidades formais por parte daqueles
antes adeptos do neo-realismo, como coloca
Renina Katz em depoimento a Aracy Amaral:
"Foi a partir dessa época (1955-56) que

comecei a me preocupar mais com problemas

125 Amaral, 1984.

126 "Uma mesa redonda”. Artigo do jornal O Estado de
Séo Paulo, s/d (1951). Arquivo Atelier Caetano
Fraccaroli.

de ordem formal, me dando conta de que o

tema era puro apoio."'?’

As bienais também alteraram a condi¢ao do
artista plastico e da propria obra de arte no
meio brasileiro. "Ao arrancar o Brasil de seu
doce e pachorrento isolacionismo, ela (a
Bienal paulista) o langou na arena da moda
internacional, na arena das especulagées nao
somente comerciais, mas de escusas
combinagdes pessoais € mesmo nacionais em
torno de prémios, etc..., politica de prestigio
entre delegagbes nacionais, politicas de
cambalachos entre individuos. A mostra de
arte passa a ser feita de arte e os marchands
passam a dominar. As leis do mercado
capitalista ndo perdoam: a arte, uma vez que
assume o valor de cambio, torna-se
mercadoria como qualquer presunto."'?® A
partir de entdo, "o artista perde sua antiga
independéncia e aguarda as determinacgdes
dos criticos e mecanismos internacionais. '*°
Depois da VI Bienal, segundo Mario Pedrosa,

a mostra perdeu seu carater inicial para

127 Depoimento de Renina Katz a Aracy Amaral. In:
Amaral, 1984.
128 pedrosa, 1975.



transformar-se num "jogo de marchands (...).
Em face dos prodigiosos produtos da arte e da
cultura de massas, a despeito de seus
poderes contagiantes, sdo aquelas
experiéncias que pensam; elas € que no fundo
estdo mudando a figura da Arte, a natureza da
Arte, o papel, a finalidade da Arte e talvez
mesmo pondo em questao o seu sobreviver
numa civilizagdo em naufragio, num mundo

em vias de transformacdes imprevisiveis."'*

A opgao de Fraccaroli foi ndo se inserir no
mercado artistico corrente, continuou
desenvolvendo pesquisas em seu atelier mas
expds apenas até a VIl Bienal, em 1965.

Na segunda metade da década de 1950 -
apos a consagracgao das Bienais e antes do
seu "desvirtuamento" - o estudo das formas
geomeétricas prepondera na produgéo do
escultor (indicando mais uma vez sua
identificagdo com o grupo de Waldemar
Cordeiro). Nesse periodo, da continuidade ao
seu primeiro "Estudo com Cubos", de 1952,
aplicando essa forma geométrica em escala

arquiteténica no estudo para o play-ground da

12% | ourenco, Maria Cecilia Franca; Operarios da
Modernidade. S&o Paulo: Hucitec/Edusp: 1995.
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Escola SENAI, em 1956 e no projeto da
Capela do Colégio Santa Cruz, em1957.

A obra "Desenvolvimento de uma linha no
espaco"”, apresentada na IV Bienal do MAM,
em 1957, é mais uma exploracao das
possibilidades que a geometrizagdo pode
oferecer a escultura. A subjetividade do artista
€, nesse trabalho, abandonada por um projeto
baseado no célculo matematico. A "linha"
sobe, desce e se dobra proporcionando uma
vista completamente diferente a cada
mudangca sutil do angulo de observagéao: "uma
escultura que se mexe quando esta

parada‘”e'1 £

130 pedrosa, 1975.

31 "Gosto da escultura que se mexe quando esta
parada" - Fraccaroli; Folha Avulsa - Arquivo Atelier
Caetano Fraccaroli.

Desenvolvimento de uma linha no espago, 1957



A ultima obra em que o escultor trabalha
exclusivamente a exatiddo da linha reta e da
ortogonalidade foi a "Pesquisa em torno de
cubos", de 1963, concebida para a exposi¢ao
de abertura da Galeria Novas Tendéncias
(NT). A "Coletiva Inaugural 1" reuniu Alberto
Aliberti, Alfredo Volpi, Caetano Fraccaroli,
Hermelindo Fiaminghi, Judith Lauand, Kazmer
Fejer, Lothar Charoux, Luiz Sacilotto, Mauricio
Nogueira Lima, Mona Gorovitz e Waldemar
Cordeiro. A apresentacao da Associacao de
Artes Visuais NT esclarece seus propositos:
"NT nao pertence a um grupo, nem visa
uniformizar opiniées. NT é uma condi¢ao
aberta aos artistas que, no ambito de uma
natureza comunicativa direta, autbnoma e

substantiva, contribuem para a delineagao de

novas poeticas.
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NT, portanto, ndo subscrevera eventuais
tentativas de englobar anonimamente seus
expositores em mais um 'ismo'. Diversamente,
é partindo da simultaneidade de pesquisas,
sensibilidade individual e opinides de cada
artista, que se podera ter uma viséo real das
contradigdes - dialeticamente falando - que
caracterizam a situacao presente da arte de
vanguarda.

NT pretende, outrossim, oferecer ao publico a
informagao adequada e qualificada nacional e
internacional de idéias que tenham relacao
com as novas tendéncias da arte de
vanguarda."'

Apesar do descomprometimento com uma
linha de trabalho especifica que o texto acima
sugere, todas as obras entdo expostas partiam
da racionalidade evocada pela forma
geomeétrica.

Fraccaroli , ndo fugindo a regra, exaltando o
concretismo: "Expressao concreta: forma, cor

e movimento; denominador comum entre

32 Associagao de Artes Visuais Novas Tendéncias;
Folder "Coletiva Inaugural 1". Sao Paulo: Associagao
de Artes Visuais Novas Tendéncias, 09 de dezembro
de 1963.

passado e presente.""*

, retomou suas
pesquisas da década anterior para compor um
relevo retangular em madeira, no qual duas
hastes verticais organizam a disposi¢ao dos
cubinhos.

A essa altura, porém, as pesquisas
escultdricas de Fraccaroli haviam evoluido por
outros caminhos, distante da rigidez
geométrica que moveu aqueles seus estudos
dos anos 1950s. O escultor desenvolvera
uma linguagem prépria, marcada pela
intimidade e sutileza no trabalho com curvas,
visando a simplificacéo das figuras e sua
conseqliente redugcao ao essencial expressivo.
"Vitoria", de 1958, "Dor", de 1960, "Estatua
Nossa Senhora do Brasil", de 1961 e "Madona
Mont Serrat" de 1962 tém essas
caracteristicas (que haviam sido enunciadas
"Madona", de 1951 e na segunda versdo para
o "Monumento ao Prisioneiro Politico
Desaparecido", de 1949).

Essa linguagem foi aperfeigoada por
Fraccaroli ao longo de seu percurso como
escultor e empregada na série de "Anchietas"

que o artista desenvolveu ao longo dos anos



1970s. O "Troféu Mobral", confeccionado a
pedido da USP para a visita do presidente
Médici ao campus universitario, em 1970, é o
ultimo exemplo de pequeno porte em que o
escultor lanca mao desse recurso. Trata-se
de uma estilizagado da figura de Anchieta
levando pela mao uma crianga em que o
tamanho reduzido - 37 centimetros de altura -
nao tolhe a forga expressiva da pega.

Embora liberto da anedota, Caetano Fraccaroli
nao se evadiu completamente do figurativo.
Nunca fez concessdes ao que nao fosse a
busca e instauracao da "boa forma", da
expressividade que se da através da clareza e
da corregdo. O extremo rigor do artista tanto
na concepgao quanto na execugao de suas
pecas € marcante em todas as suas

manifestagdes escultoricas.

133 Fraccaroli; In Folder "Coletiva Inaugural 1". Sao
Paulo: Associagao de Artes Visuais Novas Tendéncias,

43

Troféu Mobral, 1970

09 de dezembro de 1963.

4.2. Figuragao

Mesmo no auge de suas pesquisas formais
abstratas Fraccaroli ndo deixou de lado a
escultura figurativa realista. A partir da década
de 1950 realizou em média, duas obras dessa
natureza por ano, em trabalhos por
encomenda. Essas pegas eram, em geral,
bustos e hermas, confirmando a fama de étimo
fisionomista que o escultor adquirira em 1941
com o "Busto de Caxias".

Nessa linha, seus clientes mais constantes
eram o poder publico e familias ligadas a
Federacao das Industrias como Mofarrej,
Haddad e Jafet. Para essas familias o
escultor projetou também varios trabalhos que
estdo nos cemitérios do Araga e Sao Paulo.
Talvez a obra mais conhecida de Fraccaroli
pertencga a esta linha figurativa. Em 1968, o
artista desenvolveu o simbolo do CREA -
Conselho Regional de Engenharia e
Arquitetura. Nesse trabalho o escultor
percorreu um caminho que utilizaria muito
pouco ao longo de sua produgéo escultdrica.
A cabeca de Minerva - escolhida para simbolo
do Conselho - foi inicialmente desenvolvida em
duas dimensbes, um desenho que deu origem
a um relevo em gesso. Dois anos mais tarde,

trabalhando com aluminio fundido, Fraccaroli,



Minerva, 1970

Plaqueta CREA, 1972

dotou esse relevo de volume, realizando a
releitura da "Cabega de Minerva" em uma obra
tridimensional que, novamente, se tranfortaria
em relevo na "Plaqueta CREA".

O artista usou essas oportunidades como
exercicios: "Em cima de uma cabega a gente

w134 Além

pode fazer uma vida e tem assunto.
de ser uma forma de praticar sua habilidade,
as encomendas serviram também para
Fraccaroli testar as possibilidades formais dos
novos materiais , sobretudo a resina, que
vinha desenvolvendo.

As pesquisas com resina iniciaram-se nos
anos 1950s e sua primeira aplica¢ao foi na
"Cabeca de Rui Barbosa", de 1952, numa
composicdo com epoxi. A "Loba Romana", um
relevo de 1957 para a Casa da Beneficéncia
Italiana em Santos, apresenta uma outra

férmula, de resina poliéster. Fraccaroli
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acreditava que a resina haveria "de passar
para segundo plano o bronze e a pedra na
confecgéo de estatuaria e monumentos"'*® por
ser mais leve que o bronze e a pedra e tao
resistente quanto esses materiais, além de
aderir facilmente a outros materiais e outras
substancias para mistura de massa, ser
menos corrosivel que o marmore, ser
maleavel a ponto de tomar a forma e a cor que
se desejar e baratear o custo final da peca.
Cabe apontar que a inovagéao tecnoldgica nos
materiais para escultura sempre fascinou
Fraccaroli. Segundo o Professor Ualfrido Del
Carlo, nos anos 70, "ele queria fazer uma
escultura virtual em cima do morro do
Jaragua. Ele queria botar Ia um raio laser e
tal, uma escultura virtual em cima do Jaragua,
0 que eu acho viavel hoje, hoje ja seria
interessante. Ele queria fazer la uma
escultura virtual (...). Sem nada, um
holograma: dois projetores que projetam uma
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forma, que se vé. A época de seu

falecimento, Fraccaroli, estava pesquisando as

13 Eraccaroli citado pelo professor Luiz Chicherchio.
1% Eraccaroli; Depoimento ao jornal "Folha da Manha"
para matéria intitulada: "Novo material podera
substituir a pedra e o bronze na estatuaria”, de 23 de
dezembro de 1958.

possibilidades oferecidas entao por um novo
instrumento de trabalho para o campo da

escultura, o computador.

4.3. Concursos e obras de grande porte

Os éxitos de Fraccaroli em concursos publicos
de repercussao nacional o tornaram conhecido
e 0 consagraram um artista importante na
cena artistica das décadas de 1950 e 1960.
Como consequéncia, o escultor foi convidado
a projetar varios monumentos de grande porte
para instituicdes. Esses ultimos sdo os
exemplos realizados, ja que dos concursos
que Fraccaroli participou e venceu nessa
época apenas um foi levado a cabo.

A polémica em torno das grandes
concorréncias é antiga. Em 1949, o primeiro
concurso langado para o "Monumento a Rui
Barbosa" no Rio de Janeiro foi anulado. Uma
matéria do jornal "O Mundo" de 06 de junho
daquele ano intitulada "O Monumento a Rui
Barbosa seria uma auténtica 'Cabana de Pai

Tomaz' na Praga Paris" apontou que tal

1% Depoimento do Professor Ualfrido Del Carlo, ex-
diretor da Fauusp.



desfecho lamentavel para um concurso de
vulto tdo importante estaria ligado a uma rede
de influéncias envolvendo o trio concorrente
formado por Portinari, Ceschiatti e Niemayer, o
ex-ministro comprometido com os artistas
Gustavo Capanema (responsavel pela
construgdo do edificio do MEC) e Rodrigo de
Melo Franco de Andrade, diretor da Divisdo do
Patriménio Historico e Artistico Nacional,
membro do juri e amigo da "rodinha" dos
modernos. O autor da matéria foi categorico:
"Assim, ou essa turminha ganha a
concorréncia ou ndo havera vencedores."'”’
Como houve objegao por parte de outros
membros do juri - "O professor Homero (Pires,
conterraneo e contemporaneo de Rui), porém,
ponderou que seria inverossimil apresentar
um Rui Barbosa com as pernas
portinarescamente inchadas quando o velho
jurisconsulto, o que tinha de grande era a
cabeca.""® - ficou decidido que seria chamada
uma nova concorréncia aberta a artistas

nacionais e internacionais.

37 "O Monumento a Rui Barbosa seria uma auténtica
'‘Cabana de Pai Tomaz' na Praga Paris" - Matéria do
jornal "O Mundo" de 06 de junho de 1949.

138 "0 Monumento a Rui Barbosa seria uma auténtica
'‘Cabana de Pai Tomaz' na Praga Paris" - Matéria do
jornal "O Mundo" de 06 de junho de 1949.
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A nova edigcado desse concurso s6 ocorreu trés
anos depois. Fraccaroli, que participara
sozinho da primeira versao, entrou na
segunda com os arquitetos Ernesto de
Carvalho Mange e Hélio Duarte, seus colegas
no corpo docente da Fauusp. Com o
pseuddénimo "Espaco"” foram classificados em
primeiro lugar na prova eliminatéria que
escolheu cinco dentre os cinqlenta e dois
projetos concorrentes mas que também nao
teve continuidade.

O monumento da equipe paulista, que deveria
ser erigido a entrada da Cidade Universitaria
do Rio de Janeiro, seguia as orientagbes da
arquitetura moderna, com a composi¢ao
ortogonal de trés unidades retangulares de
tamanhos diferentes, sustentadas em apenas
quatro apoios, deixando o piso da praca livre.
Uma série de esculturas de Fraccaroli
representando figuras humanas estilizadas
ocupava uma dessas unidades que era
completamente vazada.

Esse projeto apresentou um cuidado incrivel
na conformacgao do espaco, setorizando a

praga com os planos assimétricos de

composicao de tal forma que, mesmo pequena

e isolada em relagao as unidades

retangulares, a figura de Rui Barbosa,

localizada no eixo central de um dos lados da
praga, tem o devido destaque na apreensao
total do conjunto.

Em 1953 foi langado em Sao Paulo outro
concurso também cercado de polémica. O
tema era "Fundagao da Cidade de Sao Paulo"
mas o local onde se situaria ndo estava
determinado. O julgamento estendeu-se até
1956, quando foi anunciada a vitéria de
Fraccaroli e definida a praga Clévis Bevilaqua
como local de implantagéo.

Dizia o edital do concurso que o monumento
deveria ter um aspecto "histérico-informativo".
Os personagens histoéricos de Fraccaroli
(Nobrega, Anchieta, Jodo Ramalho e Bartira,
entre outros) foram distribuidos num equilibrio
de massas onde se podia "perceber,
conscientemente, a fun¢ao histoérica do

conjunto estético", evitando "os recursos



o (fotomontagem), 1953

Sao Pau

| L
Mon. Fundacgéo de

simbdlicos tradicionais, procurando obter uma
simplicidade que fosse bem representativa do
ato singelo da fundagdo de Sdo Paulo"*°. O

projeto de Fraccaroli foi desenvolvido no plano

horizontal, a fim de, contrastar com a massa

"% Fraccaroli para o jornal "Folha da Noite" na matéria
"Bloco monumental gigantesco sera erguido em
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arquitetdnica construida, permitindo o perfeito

destaque entre figura e fundo e a presenca
espontanea dos vultos histéricos que integram
0 monumento, sem nenhum esforgo de
visualizacdo para o observador. "Dessa

forma, evita-se o que acontece com muitas

obras de arte, as quais, pela altura, ficam para
sempre despercebidas.""*°

Nessa ocasido, dada a dimenséo do
monumento que ocuparia mais de 5.000 m?,
com quinze figuras com quatro metros de
altura em média, foi cedido pela prefeitura um
espaco no Ibirapuera para que Fraccaroli
executasse as pegas. Fraccaroli iniciou a
execuc¢ao do monumento que deveria ser
inaugurado em 1961. No entanto, os
trabalhos foram interrompidos por falta de
verbas. A comunidade luso-brasileira,
patrocinadora da campanha, encarregou entéo
o escultor Luis Morrone de elaborar um outro
projeto. Iniciou-se ai um movimento pela
legitimidade do concurso de 1952: estudantes
da faculdade de arquitetura enviaram oficios a
camara e foram pessoalmente até o prefeito.
Nenhum dos dois projetos foi realizado.

No concurso de 1964 para o monumento ao
apostolo Sdo Paulo houve mais uma
controvérsia.

"A comissao organizadora nomeou trés

pessoas, um engenheiro, um arquiteto e um

homenagem aos fundadores de Sdo Paulo", de 26 de

marco de 1956.
%0 Eraccaroli para o jornal "Folha da Noite" na matéria
"Bloco monumental gigantesco sera erguido em



paisagista para selecionar trés trabalhos. Ai, a
comissdo - o engenheiro, o arquiteto e o
paisagista - disse: 'ndo, ndés vamos separar €
classifica-los também." Ai ficou: Fraccaroli em
primeiro, segundo, Luiz Morrone e terceiro,
lolando Mallozzi. Mas depois inverteram, o
Mallozzi foi para o primeiro lugar e o Fraccaroli
para terceiro. De qualquer jeito, 0 monumento
nunca foi construido, porque também n&o iam
tirar a torre de la...""*" "O argumento do juri &
que isso (o projeto de Fraccaroli) ndo dava
para executar. Era uma casca de concreto. O
Figueiredo Ferraz é que ia fazer o calculo e
disse que nao havia formula pra fazer esse
célculo, ndo tinha tratamento matematico, mas
que para ele, Figueiredo Ferraz, ndo tinha
problema, que ele fazia. Ele disse: 'Eu fago
um sistema de calculo." Como ele fez com o
MASP, que também esta fora dos padrbes
tradicionais."'*

No ano seguinte, em 1965, mais um concurso,
agora promovido pelo "Diarios e Emissoras
Associados" de Assis Chateaubriand. "O

Fraccaroli ndo queria entrar nesse concurso.

homenagem aos fundadores de Séo Paulo", de 26 de
margo de 1956.
" Depoimento do técnico Hélio lagher.
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42 Depoimento do arquiteto Célio Pimenta, formado
pela Fauusp.

Mae, 1965

Eu vi, ndo lembro se foi no jornal ou na
televisdo, e perguntei a ele: 'Vocé vai entrar?'
Ele respondeu: 'Nao, nao vou porque isso ai é
tudo viciado, isso € uma coisa que ja esta
determinado, ja se sabe quem vai ganhar.""*?
Apesar dessa relutancia inicial, Fraccaroli
entrou no concurso com trés obras e ficou com
0 primeiro, o quarto e o sexto prémios. A peca
vencedora, demonstra toda a capacidade do
escultor de transformar o material duro em
ductil instrumento de comunicagao,
conformando-se as sutilezas do pensamento e
as nuances do sentimento. Fraccaroli
reconhece: "E a escultura mais linda que fiz na
minha vida.""**

A escultura foi executada em marmore (doado
pelo governo do Parana) e colocada na Praga
Buenos Aires, em Sao Paulo. O local de
implantagdo, entretanto, ndo obedeceu as
indicagdes do escultor. Fraccaroli queria que
a peca ficasse no inicio do talude, implantada
na grama e ndo como um obelisco no ponto
mais alto da praca.

Ja os monumentos que Fraccaroli foi

4% Depoimento do arquiteto Célio Pimenta, formado
pela Fauusp.

%4 Depoimento de Fraccaroli ao jornal "Diario de Sao
Paulo", de 16 de margo de 1970.



convidado a projetar, sem passar por
concursos, tiveram um processo de criacao
menos turbulento e um resultado mais
satisfatorio. Na decoragao do Teatro Anchieta
(no SESC-Consolacgéo), de 1967, por
exemplo, Fraccaroli calculou precisamente a
curvatura das paredes do sagudo de espera,
estudou minuciosamente a caligrafia das letras
ai impressas e locou a sua estatua do padre
Anchieta no local exato. "Tive de levar em
conta ser uma sala de espera de um teatro, o
painel curvo, de treze metros, o recuo e o fato
de sempre o painel ser visto fragmentado.""*®
O painel curvo em pedra sabao foi dividido em
trés partes, a central, menor, acolhe a imagem
do padre Anchieta, voltado para a parede,
escrevendo. O espaco resultante é agradavel
e discreto em que Fraccaroli demonstra seu
dominio das relagbes e proporgdes
arquitetonicas.

O contato com a arquitetura foi, alias,
determinante para o desenvolvimento de seu
trabalho artistico. Nos anos 60, a
espacialidade de sua obra abriu-se a

concepgoes da Arquitetura Moderna. Sua

%% Depoimento de Fraccaroli a Neide Caldas Vieira,
1965.
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escultura passou a ser tratada ndo como um
objeto isolado, mas concebida em conjunto
com o espaco arquitetbnico. Fraccaroli
passou a considerar a arquitetura a arte-mae,
da qual a escultura e pintura seriam
complementos indispensaveis. Esse aspecto -
explicito na fala do escultor: “O artista nao
pode viver s para sua obra independente do
espaco que esta ira ocupar.”**® - fica mais
claro ao analisarmos o monumento simbolo da
Universidade Federal do Mato Grosso do Sul,
em Campo Grande.

Em 1970, Fraccaroli, contratado para um
grande projeto, teve mais uma oportunidade
de usar a escultura como mote para uma
organizagdo espacial mais ampla. O escultor
explica o seu "Monumento Simbdlico para
Cidade Universitaria de Campo Grande" da
seguinte forma: "colunas brancas nascendo na
superficie da dgua, onde se origina a vida
terrestre, elevam-se para o espaco a procura
de valores cada vez mais altos. Essas
colunas simbolizam os varios ramos da
atividade intelectual do homem, tentando

organizar-se huma unidade como ideal

%6 Depoimento de Fraccaroli a Neide Caldas Vieira,
em 1962.

"147 Tal obra

supremo do conhecimento.
proporciona efeitos visuais incriveis,
circulando em torno dela, percebem-se suas
sutilezas especificas.

No mesmo ano Fraccaroli projeta - a pedido
do Fundusp - um "Teatro Grego" para a
Cidade Universitaria. Embora esse seja mais
um projeto ndo executado, podemos
considera-lo um resumo das pesquisas e
proposi¢des de Fraccaroli. "O Teatro Grego
foi uma coisa que ele desenvolveu muito. O
sonho dele era fazer esse teatro porque era
uma possibilidade de ter uma forma que era
sua grande pesquisa das formas

gestalticas"'*®.

Mon. Cosipa, 1960

7 Fraccaroli, Caetano; " Simbolismo - Projeto para
Campo Grande" - Folha Avulsa - Arquivo Atelier
Caetano Fraccaroli.

148 Depoimento do professor Luiz Chicherchio.



Dez anos antes, o escultor ja ampliara a
escala de suas pesquisas gestalticas no
projeto de um monumento para a entrada da
COSIPA, em Cubatdo. Tratava-se de uma
forma evolutiva, com 52 metros de didmetro,
que deveria repousar sobre um lago, partindo
da agua, como se estivesse flutuando. A
apreensao da obra pelo observador ai era
apenas visual.

Ja no "Teatro Grego" Fraccaroli desprendeu-
se completamente do objeto escultérico
explorando aspectos da percepgao espacial
em uma proposigao arquitetdnica. Com
capacidade para quatro mil espectadores e
construido ao ar livre, o teatro teria como
"cenario" o bosque da area de Biologia da
Cidade Universitaria. A implantagdo do teatro
acompanharia a declividade do terreno,
guardando condig¢des acusticas, de iluminagéo
e de ventilacao ideais.

Fraccaroli seguiu o modelo tradicional dos
teatros gregos na disposi¢ao do palco e do
publico. Entretanto, fez uma modificagdo na
conformacao do teatro, substituindo a forma
de ferradura (que caracteriza os antigos) por
um projeto circular onde estao dispostas
arquibancadas brancas cercadas de grama - o

que promove a separagdo entre o espago
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reservado ao publico e o palco, ja que o teatro
nao possuiria paredes ou portas.

Todos os eventos que se fizessem ali seriam
abertos a comunidade.

Em 1972, com a anuéncia do entao reitor da
USP, professor doutor Miguel Reale,
Fraccaroli transferiu seu atelier do local que

ocupava no |birapuera para um edificio na

Teatro Grego, 1970

Cidade Universitaria'®. Intensificou-se dessa
forma sua relagao com a Universidade de Sao
Paulo. O escultor desenvolveu varios projetos
para esta instituicdo - de medalhas e bustos a

projetos de porte como o Teatro Grego. O

' |nicialmente o atelier do escultor ocupou um galp&o.

Em 1980, a prefeitura da Cidade Universitaria
construiu o atual Atelier Fauusp, seguindo indicagbes
projetuais do proprio Fraccaroli, espago destinado a

ultimo projeto de Fraccaroli data de 1985 e foi
mais um desses projetos. O "Reldgio Solar"
(parcialmente realizado) previa a
reorganizacao espacial da Praca da Reitoria
da USP. "No partido adotado para essa
proposta, procurou-se organizar um espago de
carater artistico e didatico, préprio para um
ambiente cultural universitario. Assim sendo,
a 'Praca da Reitoria' mais do que um lugar de
lazer, passa a se caracterizar, de acordo com
o projeto, como um espago educativo,

instrutivo aos seus usuérios."'®

abrigar suas esculturas, modelos, maquetes e
ferramentas.



%0 Carta de Fraccaroli ao Prof. Dr. Antdnio de Souza
Teixeira Junior, prefeito da Cidade Universitaria, 17 de
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abril de 1976. Arquivo Atelier Caetano Fraccaroli.

4.4. Trés modos

distintos de trabalhar

a escultura

Cabe-nos ainda destacarr,
no que concerne a produ-
¢ao artistica de Fraccaroli, i
alguns modos particula-

res com que trabalhou a

-
L it A
os trés procedi-

escultura. Foram identificé
mentos usuais do artista na investigagdo da
forma, todos na linha da estética experimental.
Fraccaroli chegava a concepgéo final de uma
obra por corregao, ampliagao ou exploragao
de varios partidos.

No projeto para o monumento ao apdstolo Sdo
Paulo, é notavel esse primeiro procedimento.
Fraccaroli executou varios modelos
semelhantes, com pequenas alteragoes até
chegar a obra final apresentada no concurso.
O principio de correcdo consistia em, verificar
a pecga acabada e "testar" suas qualidades,
refazendo ou simplesmente corrigindo a peca

analisada.



Mon. S&o Paulo - estudo, 1964

Mon. Séo Paulo, 1964
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Mon. S&o Paulo - estudo, 1964

A ampliagéo foi o procedi-
mento usado no desenvol-
vimento para o0 monumento
"Mae". O primeiro esbogo
ndo chega a 20 centimetros
de altura. Com o dominio

da escala, Fraccaroli desen-

volveu o modelo em plasti-

Mae - estudo, 1965
lina com um pouco mais que o dobro da altura

do protétipo inicial. Desse modelo foi feita a
maquete, em resina epoxi, apresentada no
concurso com 79 centimetros. Na maquete
foram tiradas as relacbes de pro-porgao para a
ampliacao final da pegca que, em marmore, é

cinco vezes maior que seu "rascunho”,

contando quatro metros de altura.

Mae, 1965



A exploragao de varios partidos foi utilizada
também nos dois exemplos supra citados,
Fraccaroli concebeu duas versoes para "Sao
Paulo" e trés para "Mae". Esse método,
porém, chegou ao seu extremo na concepgao

do "Reldgio Solar", em que Fraccaroli elaborou

sete maquetes completamente diferentes.

Relégio Solar - estudo 1, 1985

Relégio Solar - estudo 2, 1985

Relégio Solar - estudo 3, 1985
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Reldgio Solar - estudo 5, 1985

Relégio Solar - estudo 6, 1985

Relégio Solar - estudo 7, 1985

4.5. Obras recentes de Fraccaroli na Cidade
Universitaria

Depois da morte de Fraccaroli duas de suas
obras foram ampliadas e colocadas no
Campus da Cidade Universitaria. A primeira
foi "Vitoria", instalada na frente do Hospital
Universitario em 1995. A peca que originou o
monumento tinha apenas 29,5 centimetros de
altura. A Segunda foi o "Anel de Méebius”,
executado a pedido do mesmo HU trés anos
depois.

A professora Vera Pallamin, o técnico Hélio
lagher e 0 engenheiro Aluizio Margarido foram
0s responsaveis pela execugao.

"Eu fiz a Liberdade estilizada - que esta em
frente ao HU - junto com o Hélio, que é aquela
estrutura em polimero, reforgada com fibra de
vidro, e a Fita de Méebius, em concreto, que
esta la atras do Hospital Universitario. Entao,
em vida (Caetano Fraccaroli), eu nao tive
ocasiao de fazer, eu tive ocasido de fazer
depois da morte e eu sempre comentei varias
vezes que ele teria gostado muito de ver
essas obras. N&o é porque eu fiz o calculo,
porque o calculo é o de menos, mas a
execucgao do Hélio foi primorosa, as pecgas séo
de um valor muito grande, valorizou aquilo que

o Caetano fez. E eu acho que uma pessoa



muito importante nisso, para ser realizado, € a
Vera. Eu acho que foi muito importante ela ter
jogado isso para frente, foi muito bom isso. A
linha da escultura do Fraccaroli € de formas
muito puras, formas puras e suaves. Vocé vé
que toda obra dele tem uma marca muito
suave, muito sutil. Eu acho que realmente foi

um homem pouco valorizado em vida, na
n151

minha opiniao.

el FEEEELY

w

Vitéria, 1995

3" Depoimento do professor Aluizio Margarido.
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5. Consideragoes Finais

Fraccaroli adotou uma certa liberdade plastica
para ampliar o terreno de comunicagao entre o
escultor e o publico do mesmo modo como
desenvolveu seus projetos académicos,
sempre contemplando varios niveis de
complexidade, acessiveis a maior gama de
pessoas possivel.

A coeréncia estilistica de seu percurso nao
corresponde a uma prototipia invariavel, mas
ao constante interesse em pesquisar a
essencialidade da forma como problema
especifico da Gestalt. "O alcance social dessa
arte em termos de plastica pura é que permite,
como a musica, a expressao individual com
principios universais, e portanto, acessivel a
todos os povos."'*

Embora seu trabalho n&o tenha sido
reconhecido pela critica em seu verdadeiro
valor, a analise do conjunto da obra de
Fraccaroli mostra a expressédo de um artista
que escolheu a clareza e a honestidade de
propésitos como procedimento, que resulta
importantissimo e definitivo no contexto da

produgéo artistica e académica do Brasil.

32 Fraccaroli ao Correio Paulistano, 25 de Julho de 1954.

Moebius, 1998
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